﻿vis:b:lite și prezența eimage ÎN SPAȚIUL ECLEZIAL Bizanțul și Evul Mediu occidental sub conducerea lui Sulamith Brodbeck și Anne-Orange Poilpre cu colaborarea lui Michel Stavrou Vizibilitatea și prezența imaginii în spațiul eclesial Bizanțul și Evul Mediu occidental Sulamith Brodbeck și Anne-Orange Poilpre (eds ) DOI: /books psorbonne Editura: Editions de la Sorbonne Locul publicării: Paris Anul publicării: Data afisarii: decembrie Colectie: Byzantina Sorbonensia ISBN electronic: http://books openedition org Ediție tipărită Data publicării: iunie ISBN: Numar de pagini: Referință electronică BRODBECK, Sulamith (ed ); POILPRE, Anne-Orange (ed ) Vizibilitatea și prezența imaginii în spațiul eclesial: Bizanț și Evul Mediu occidental Ediție nouă [online] Paris: Editions de la Sorbonne, (generat la ianuarie ) Disponibil pe Internet: ISBN: DOI: /books psorbonne (c) Editions de la Sorbonne, Condiții de utilizare: http://www openedition org/ VIZIBILITATE SI PREZENTA DESPRE IMAGINEA ÎN SPATIUL ECLEZIAL Bizanţul şi Evul Mediu occidental Universitatea Paris Pantheon-Sorbona BYZANTINA SORBONESIA - Institutul de Cercetări asupra Bizanțului, Islamului și Mediteranei în Evul Mediu VIZIBILITATE SI PREZENTA A IMAGINII ÎN SPAȚIUL ECLEZIAL Bizanțul și Evul Mediu occidental sub conducerea Sulamith Brodbeck și Anne-Orange Poilpre cu colaborarea lui Michel Stavrou Lucrări publice cu sprijinul Comisiei de cercetare a Universității Paris Pantheon-Sorbonne, "Legs Malandrino", Labex RESMED și Institut universitaire de France Edițiile Sorbonei Colecția Byzantina Sorbonensia regizat de Michel Kaplan și Sophie Metivier Imagine de copertă: Mănăstirea Studenica (Serbia), Biserica Fecioarei ((c) Mareva U) Compoziţie Fabien Tessier (c) Editions de la Sorbonne, , rue Saint-Jacques, Paris www editions-sorbonne fredsorb@univ-parisl fr Legea din martie ISBN - - - - ISSN - UNIVERSITATEA PARIS PANTEON SORBONNE EDIȚII ALE SORBONEI Opiniile exprimate în această lucrare angajează doar autorii lor "În condițiile Codului de proprietate intelectuală, orice reproducere sau reprezentare, integrală sau parțială, a acestei publicații, realizată prin orice proces (reprografie, microfilmare, scanare, digitizare etc ) fără acordul autorului sau al succesorii sau cesionarii săi este ilicit și constituie o încălcare pedepsită de articolele L - și următoarele din Codul proprietății intelectuale De asemenea, se reamintește că utilizarea abuzivă și colectivă a fotocopierilor pune în pericol echilibrul economic al circuitelor de carte Mulțumiri Mulțumim călduros Institutului Național de Istoria Artei și HiCSA (Istoria Culturală și Socială a Artei) - EA de la Universitatea Paris Pantheon-Sorbonne, în special Zinaîdei Polimenova și Antoine Scotto, pentru găzduirea și sprijinirea zilelor de studiu la originea acestei lucrări Introducere Sulamith Brodbeck, Anne-Orange Poilpre Textele reunite în această lucrare sunt rezultatul unui an de reflecție colectivă, desfășurată în cadrul unei zile de studiu și a patru după-amiezi de conferințe și dezbateri, în jurul imaginii creștine în spațiul eclesial medieval în Bizanț și în Occident Acest volum inaugurează programul de cercetare IMAGO-EIKE N Perspective asupra imaginii creștine medievale între Orient și Occident, care beneficiază de sprijinul Labex RESMED (Religii și societăți în lumea mediteraneană), HiCSA (Istoria culturală și socială a artei) și INHA, în cadrul unei acțiuni de colaborare cu moşia medievală condusă de Isabelle Marchesin IMAG -EIKC N s-a născut din specialitățile noastre respective în iconografia creștină a Evului Mediu Înalt și Evul Mediu Central și din confruntarea punctelor noastre de vedere articulate în jurul a două zone geografice și culturale diferite, în orice caz determinate ca atare de decupaje academice Această abordare comparativă face parte dintr-o dorință de transversalitate și istoriografie actuală Deja în , celebra lucrare a lui Hans Belting, Bila und Kult, a scos în evidență o eră a imaginilor comune Orientului și Occidentului până în , într-un Ev Mediu care era atât occidental cât și oriental De atunci, dubla considerare a Orientului bizantin și a Occidentului medieval s-a impus ca o cale determinantă în înțelegerea multor fenomene artistice Studiul imaginii creștine beneficiază foarte mult de această poziționare metodologică și de compararea limbajelor, tehnicilor iconografice, dar și a practicilor și obiceiurilor religioase Istoria religiei și cea a individului Întâlnirile au avut loc la INHA: o zi de studiu introductivă în septembrie și patru după-amiezi de conferințe-dezbateri în perioada februarie - iunie pe teme specifice: Imaginea în spațiul sacru: probleme și perspective istoriografice; Lumina și iluminarea spațiului civic: percepția și recepția imaginilor; Imagini monumentale și jocuri de scară: dinamica spațială a lăcașului de cult; Vizibilitatea și lizibilitatea dialogului dintre imagini și inscripții în spațiul civic H Centuri, imagine și închinare O istorie a artei înainte de era artei, Paris (trad din Bild und Kult Eine Geschichte des Bild es vor dem Zeitalter der Kunst, München ) De exemplu: Estul și Vestul Mediteranei în secolul al XIII-lea Programele picturale, cd J -P Caillet și F Joubert, Paris Vezi și evaluarea istoriografică a lui M Bacci, Clișee vechi și mituri noi: Constantinopol, icoane și Mediterana, L'erspective , , p - ; autorul insistă asupra deplasării centrului de greutate a analizei istoriografice: "Am trecut astfel de la evocarea constantă - și mitificată în multe privințe - a Constantinopolului, la dezvoltarea Mediteranei [ ] ca spațiu dinamic a interacțiunii culturale" (p ) SULAMITH BRODBECK/ANNE-ORANGE POILPRE rămân astfel strâns legate de istoria imaginii După cum subliniază Jean-Claude Schmitt în introducerea sa la simpozionul Images in Medieval Societies: роит a comțaree history, dacă latinitatea și Bizanțul erau din ce în ce mai diferențiate prin alegerile lor lingvistice, politice, religioase și estetice, imaginea rămâne totuși unul dintre cei mai buni revelatori a diferențelor și asemănărilor societăților Imaginea în spațiul eclesial: EVALUARE ISTOGRAFICĂ ȘI REFLECȚII C OIZATE Analiza imaginilor în spațiul eclezial în Evul Mediu presupune astăzi o luare în considerare amplă a contextului monumental și ritualic Începând cu anii , cercetările au beneficiat de aportul unor studii asupra liturghiei pentru a o face un aspect preeminent în analiza și interpretarea imaginilor Epoca bizantină s-a dovedit a fi deosebit de receptivă la această abordare, dovadă fiind lucrările lui Christopher Walter, Henry Maguire, Robin Cormack, Jean-Michel Spieser, Catherine Jolivet-Levy și Sharon Gerstel care manifestă tot interesul, pentru studiul iconografic, dar și pentru înțelegerea clădirii în ansamblu, pentru a analiza această legătură dintre figură și mediul său ceremonial Imaginile nu operează o simplă duplicare a ritului, ci un adevărat comentariu, completând și completând liturghia Inserarea intr-un ansamblu monumental complex, structurat prin dimensiunile sale practice si functionale, permite smochinei o polisemie larga Într-adevăr, poziționarea imaginilor, gândite în funcție de conținutul lor semantic, presupune efecte de ecouri, corespondențe și rezonanțe, care exprimă orientări teologice, devoționale, dar și literare (după cum atestă lucrările de pionierat ale lui Henry Maguire) și politici Brâu, Imagine și închinare (citc n ), p Imagini în societățile medievale: pentru o istorie comparată Proceedings of the international Conference, Roma, Academia belgica, - iunie , ed J -M Sansterre și J -C Schmitt, Bruxelles/Roma (Buletinul Institutului Istoric Belgian din Roma ), p - Vom cita aici doar referințele cele mai semnificative pentru subiectul de față: C "Walter, Art and Ritual of the Byzantine Church, Londra ; H Maguire, Art and Eloquence in Byzantium, Princeton ; R Cormack, Writing în Gold Byzantine Society and Its Icons, Londra , J -M Programul iconografic al absidei și al împrejurimilor sale, Paris și mai recent Ead , Aspecte ale relației dintre spațiul liturgic și decorul pictat în Bizanț, în Artă, ceremonial și liturghie în Evul Mediu, Lettres, Lausanne-Fribourg, - martie, - aprilie, - mai , CD N Воск, P Kurmann, S Romano și J -M Spieser , Roma , pp - ; SEJ Gerstel, Beholding the Sacred Mysteries: Programs of the Byzantine Sanctuary, Seattle/Londra A se vedea în special concluzia lui C Jolivet-Levy, Images of Eucharistic Practices in the Byzantine Monuments of the Middle Ages, in Practices of the Eucharist in the Churches of the East and West (Antiquity and the Middle Ages) Lucrările seminarului desfășurat la Paris, Institutul Catolic, - , cd N Beriou, B Caseau și D Rigaux, Paris (Colecție de studii augustiniene Evul Mediu și Epoca Modernă seria - ), p - , aici p Pe lângă Maguire, Art and Eloquence (citc n ), vezi și colecția de articole In , Rhetoric, Nature and Magic in Byzantine Art, Aldershot (Variorum a colectat studii seria ) INTRODUCERE Atât pentru Occidentul medieval, cât și pentru Bizanț, cercetările au explorat pe larg relațiile dintre sacru, spațiu, ritual și imagine, combinând aceste noțiuni în mai multe moduri Dintre literatura abundentă pe această temă au apărut numeroase lucrări colective și multidisciplinare: în , Încoronarea și inscripția ei în spațiul Bizanțului și în Occident Studiile comparative , sub conducerea lui Michel Kaplan, abordează organizarea spațiului sacru în dimensiunile sale fizice, simbolice și metaforice; în , Artă, ceremonială și liturgică în Evul Mediu examinează, într-o lungă cronologie și o vastă geografie, opera de artă în modalitățile și utilizările ei liturgice și ceremoniale ; mai nou, în , Arta Medievală Căile spațiului liturgic, sub conducerea lui Paolo Piva, propune, pentru fiecare fază a perioadei medievale, o reflecție asupra legăturilor dinamice care unesc figura de spațiul ritual ; în , L'image medievale: functions dans l'espace sacre et structuration de l'espace cultuel, editată de Cecile Voyer şi Etic Sparhubert, insistă din nou asupra importanţei iconografiei în instituţia simbolică a locului eclesial Ancheta în jurul liturghiei, obiectelor și imaginilor sale se desfășoară și în jurul altarului și al decorului acesteia, așa cum s-a dovedit în , Împodobirea Mesei Domnului Despre dinamica dintre imagine și altar în Evul Mediu, regia Soren Kaspersen și Erik Thuno, care are în vedere atât conținutul simbolic al decorului, cât și impactul său vizual , perspective liturgice și teologice asupra ecranelor religioase, Est și Vest, editat de Sharon Gerstel ( ), dedicat corului, templonului - devenit iconostas în Bizanț - și paravanului, inseparabile de decorarea lor pentru a servi drept praguri sacre Aceste noi abordări marchează o ruptură istoriografică care afectează relația dintre spațiu și figurație, deoarece imaginea nu mai poate fi pusă sub semnul întrebării independent de mediul și locația ei La scara unor cazuri particulare, această înțelegere a imaginii în spațiul său face într-adevăr posibilă explicarea anumitor caracteristici neobișnuite ale decorurilor care au fost deja bine studiate De exemplu, scena Adormirii din biserica Panaghia Arakiotissa din Lagoudera ( ), descrisă de Robin Cormack drept "asimetric, dezechilibrat și ciudat", prezintă un Hristos "respins pe marginea" compoziției (fig ) Prin comparații cu ansambluri capadociene, precum și cu anumite manuscrise, Andreas Încoronarea și inscripția ei în spațiu în Bizanț și în Occident Studii comparative, ed M Kaplan, Paris (Byzantina Sorbonensia ) Artă, ceremonial și liturghie (citc n ) Arta medievală: căile spațiului liturgic, cd P Piva, Paris Imaginea medievală: funcții în spațiul sacru și structurarea spațiului cidal, cd C Voyer și E Sparhubert, Turnhout (Culture et socictc mcdicvalcs ) Decorarea mesei Domnului: despre dinamica dintre imagine și altar în Evul Mediu, cd S Kaspersen și E Thuno, Copenhaga Pragurile sacrului: arta arhitecturală, perspective istorice, liturgice și teologice pe ecranele religioase, Est și Vest, cd SEJ Gerstel, Washington DC - Cormack, Writingin Gold (it€ n ), p SULAMITH BRODBECK/ANNE-ORANGE POILPRE Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Adormirea, peretele sudic al naosului, Panagia Arakiotissa, Lagoudera, (foto: A Nicolai'des) Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Vedere de ansamblu a naosului de sub dom, Panagia Arakiotissa, Lagoudera, (foto: A Nicolai'des) INTRODUCERE Nicolaides a putut să arate că era o variantă tipologică rară și alternativă a formulei centrate Dar luarea în considerare a mediului spațial poate da toată semnificația acestei particularități iconografice întrucât Adormirea, situată pe peretele de sud al naosului, este o contrapartidă cu Prezentarea Mariei în Templu, figurată la nord Cele două compoziții se răsună într-o relație nord-sud precum și în decentrarea subiectului principal (fig ) Designerul programului - și al scenei Adormirii - a luat aici în considerare caracterul tridimensional al decorului, căutând să înconjoare "fizic" spectatorului cu protagoniștii principali ai acestor două episoade din viața Fecioarei : Mărie în fața marelui preot Zahary la miazănoapte și Târne de Mărie în brațele Fiului său la miazăzi, grupate în partea de est a compoziției, spre sfânt În naosul catedralei din Monreale, succesiunea de medalioane ale martirilor lui Sebaste pe intradosul arcadelor prezintă o particularitate pe care o explică foarte bine și luarea în considerare a mediului spațial În această serie repetitivă de medalioane, doar unul din întregul grup de pe culoarul de nord este orientat spre sud Această "ciudățenie", mult timp neexplicată de critici, este de înțeles dacă se consideră că acest medalion de vârf materializează Taxa ușii laterale nordice, de uz zilnic pentru credincioși Te invită să mergi spre naos și indică un pasaj fizic Dacă orientările istoriografice asupra Occidentului medieval și Orientului bizantin au urmat evoluții paralele în interesul adus imaginii în raportul ei cu arhitectura și cu riturile care se desfășoară acolo, anumiți specialiști ai Epocii Apusului Mijlociu, precum Herbert Kessler, Jean-Claude Schmitt, Jean Wirth sau Daniel Russo, și-au desfășurat lucrările asupra imaginii religioase creștine în cadrul unei investigații mai ample a bisericii-monument, "loc eclesial" căruia îi recunoaștem o funcție socială majoră care articulează organizarea spațială a societății medievale ca un intreg, per total Lucrări istorice despre eclesiologie precum La Maison Dieu de Dominique Logna-Prat ( ), atingând multe întrebări legate de manifestările vizuale și materiale ale Bisericii, susțin și studiul imaginilor creștine în această direcție La începutul anilor , opera de pionierat a lui Jerome Baschet asupra frescelor bisericii din Bominaco, din Abruzzo, începuse să elibereze reflecția asupra imaginii într-un context eclesial de la o legătură exclusivă și pasivă cu liturghia acordă bisericii (și tot ceea ce conține) un statut mult mai larg decât simpla funcție de a găzdui ritul A Nicolaides, Biserica Panagia Arakiotissa din Lagoudera, Cipru Studiu iconografic al frescelor din , DOP , , p , autorul citează Tokali II și manuscrisul Harley S Brodbeck, Sfinții Catedralei Monreale Iconografie, hagiografie și putere regală la sfârșitul secolului al XII-lea în Sicilia, Roma (CEFR ), nr până la pentru martirii lui Sebaste, aici Sfânta Angie (n° ) D Iogna-Prat, Maison Dieu: o istorie monumentală a Bisericii în Evul Mediu (v -v ), Paris J Baschet, Loc sacru, loc de imagini: fiesques de Bominaco, Abruzzes, tz y: teme, trasee, funcții, Paris/Roma (Imagini în suport ) Aceste reflecţii sunt extinse şi clarificate în: In , L'iconographie medievale, Paris , cap : Iconografia dincolo de iconografie, p - SULAMITH BRODBECK/ANNE-ORANGE POILPRE Studiul proceselor de spațializare eclezială a făcut astfel posibilă o mai bună înțelegere a relațiilor sociale în Occidentul medieval Istoricii artei bizantine par să fi rămas mai mult timp sub influența structuralismului și a simbolismului cosmologic al Bisericii, conform cărora imaginea este inserată într-un program dogmatic semnificativ, și un ansamblu de elemente menținând relații strânse și indivizibile Cu toate acestea, lucrările lui Robert Nelson, Leslie Brubaker, Antony Eastmond, Catherine Jolivet-Levy, Sofia Kalopissi-Verti și Sharon Gerstel, pentru a numi doar câteva, au relevat și rolul social al imaginii care rezultă în mod necesar din studiul comisar/donator, a receptării decorului și a "publicului" căruia i se adresează Asemenea orientări presupun o deschidere asupra dimensiunii antropologice a imaginii care i-a animat pe occidentaliști cu lucrările lui Jean-Pierre Claude Schmitt și care , de partea bizantiniştilor, găseşte un ecou în lucrarea inovatoare a lui Sharon Gerstel, Rurallives and landscapes in late Byzantium: art, archaeology, and ethnography" Prin încrucișarea surselor, autorul studiază satul ca o micro-societate, în care imaginile sacre ale bisericuțelor mici, prin alegerea lor, iconografia lor și amenajarea lor, acționează în viața de zi cu zi a vieții rurale și dezvăluie mecanismele satelor târzii-bizantine sociale Aceste abordări contextualizante au scos recent la lumină atât pentru Occidentul medieval, cât și pentru Bizanț, noi probleme în jurul percepției operei Pentru lumea bizantină pictura icoană a fost un obiect privilegiat de studiu, în special în aspectele sale funcționale și devoționale, instrumentalizarea ei în timpul ritualurilor sau procesiilor și, mai recent, dimensiunea sa emoțională Aspectul figurativ și simbolic al operei ocupă locul al doilea pentru a-și evidenția și mai mult valoarea senzorială și performativă, așa cum o demonstrează, de exemplu, lucrările recente ale lui Bissera Pentcheva pentru Est și Eric Palazzo pentru Vest Concentrați-vă pe experiența individuală D Mehu, Locus, transitus, peregrinatio Remarci privind spațialitatea relațiilor sociale în Occidentul medieval (sec XIX-XIX), în Construcția spațiului în Evul Mediu: practici și reprezentări Proceedings of the congress of the Society of Medieval Istorics of Public Higher Education, al -lea congres, Mulhouse , p - Vezi mai jos p - - Ne interesează întrebările de ordin sociologic, studiem originea și motivațiile sponsorilor (vezi de exemplu studiile lui S Kalopissi-Verti și C Jolivet-Levy) și impactul imaginilor asupra societății Să cităm, printre altele, pe L Brubaker, Perception and Conception Artă, teorie și cultură în Bizanțul secolului al IX-lea, Cuvânt și imagine , , p - ; A Eastmond, o eroare intenționată? Imperial Art and "Miss"-Interpreta-tion under Andronikos I Komnenos, TheArtBulletin (>, , p - Robert Nelson a devenit interesat de aceste întrebări foarte devreme, vezi în special colecția sa de articole R Nelson, Later Byzantine Painting: Art, Agency and Appreciation, Aldershot (Variorum Collected Studies Series ) SEJ Gerstel, Rural Lives and Landscapes in Late Byzantium: Art, Archaeology and Ethnography, New York B Pentcheva, The Sensual Lcon: Space, Ritual and the Senses in Byzantium, University Park (PA) și ultima sa lucrare: Ead , Hagia Sophia Sound Space, and Spirit in Byzantium, Penn State ; Ё Palazzo, Invenția creștină a celor cinci simțuri în liturghie și artă în Evul Mediu, Paris (Epifanie); Cele cinci simțuri în Evul Mediu, cd, Ё Palazzo, Paris (Heritage) INTRODUCERE şi colectiv al sacrului, care a afectat numeroase lucrări încă din anii , conduce la reflecţia asupra unui mediu şi mai larg, în ceea ce priveşte prezenţa şi receptarea figurii, ţinând cont de rolul luminii, sunetului şi mirosului în spaţiul eclesial Imaginea este apoi integrată într-un fenomen experimental și senzorial complex și multidimensional pe care contribuie din plin la activare, devenind parte integrantă a "operei de artă totală" care este biserica, în sensul contemporan al termenului Înțelegerea vizibilității și prezenței imaginii PRIN MOBILITATE ȘI FIXIT În urma cercetărilor asupra imaginii și a locului ei, Vizibilitatea și prezența imaginii în spațiul eclesial Bizanțul și Evul Mediu occidental pune o întrebare simplă în centrul subiectului său: în organizarea complexă a spațiului bisericii, locațiile alese pentru imaginile care împodobesc pereții și obiectele nu permit întotdeauna să fie văzute, pentru a-i descifra conținutul Anumite imagini par rezervate unor fracțiuni ale adunării staționate în spații anume, altele sunt vizibile din zonele principale alocate credincioșilor sau clericilor, iar altele sunt situate prea sus Relația, a priori evidentă, dintre reprezentare și vizibilitate este așadar adesea complicată, obligându-ne să apelăm la o categorie alternativă: noțiunea de prezență Analizarea tensiunii dintre cele trei categorii de figurație, vizibilitate și prezență presupune un studiu încrucișat al surselor scrise, operelor figurative și monumentelor Intră apoi în joc două criterii esențiale: mobilitatea (mișcarea în general) și fixitatea, care fac posibilă luarea în considerare a multiplelor seturi de scale aflate la lucru în biserică, implicând obiecte, manuscrise, dispozitive liturgice, gesturi, mișcări fizice, dialog cu un decor aplicat chiar pe corpul monumentului, casatorind caracterul imobil al arhitecturii Interpretarea vizibilității imaginii și a dinamicii care animă și structurează lăcașul de cult nu se poate face fără a pune sub semnul întrebării textele liturgice, monahale sau literare în paralel, pentru a pune în relație discursul izvoarelor cu mărturia lucrărilor Cu privire la lumină, pe lângă contribuția acestei lucrări care tratează această problemă, ne referim la publicația recentă Light in book religions: a multidisciplinary approach, cd J Bonneric și N Panayot, Chronos, numărul special , Despre legătura dintre imagine și muzică în biserica medievală, vom aminti Imagini răsunătoare Intersecții medievale de artă, muzică și sunet, cd S Boynton, DJ Reilly, Turnhout În sfârșit, putem aminti simpozionul "Religion et sensorialitc Antichitatea și Evul Mediu", Labex Resmed, - iunie , sub conducerea lui B Caseau, cu în special comunicarea lui E Neri: "Construcția și percepția luminii în mozaicurile proto-bizantine" Despre noțiunea de experiență sacră, vezi N Schibille, Hagia Sophia and the Byzantine aesthetic experiențe, Farnham și LEglise, lieu de performances "In locis competentihus", cd S -D Daussy și N Reveyron, Paris ; mai larg: Experimenting Byzantium Lucrări de la cel de-al -lea Simpozion de Primăvară de Studii Bizantine, Newcastle și Durham, aprilie , cd C Nesbitt și M Jackson, Farnham SULAMITH BRODBECK/ANNE-ORANGE POILPRE Dacă obiectele liturgice pot fi "în mișcare" pentru că purtate în procesiune sau active în timpul ritualului, imaginile monumentale par prizoniere a fixității lor legate de caracterul static al zidurilor, bolților, cupolelor pe care le acoperă Cu toate acestea, elementele arhitectonice - arcade, bolți, pavaj - sunt descrise frecvent în ekphraseis prin mișcare În celebra descriere a Sfintei Sofia de către Paul le Silentiaire, se spune că coloanele dansează, arcadele se înalță, concile țâșnesc Chiar dacă acest tip de text este rar în sursele occidentale, poeziile lui Venance Fortunat se înscriu în aceeași tradiție descriptivă Studiul lui Michael Roberts a arătat clar cât de mult aceste texte sunt datoare unei vechi tradiții literare de ekphrasis, cu atât mai bine pentru a descrie o scenografie expresivă a spațiului eclezial, grație jocurilor de lumină, refracție, animație constantă (și diferit în funcție de moment) ) al zilei) monumentul După cum subliniază Ruth Webb, termenii folosiți fac parte integrantă din vocabularul metaforic al acestui gen literar, dar atribuirea mișcării și a animației unor entități statice are, de asemenea, scopul de a face subiectul viu și de a reflecta experiența fizică în clădirea în sine Mișcarea aplicată descrierii arhitecturii se referă la mișcarea credincioșilor în biserică, pentru care arhitectura este neapărat "în mișcare" în funcție de progresul ei Robert Nelson demonstrează, în plus, cum o ekphrasis - aici cea a Sfintei Sofia din Constantinopol de către patriarhul Photios în - tratează clar viziunea ca proces activ El opune caracterul pasiv al ascultării, ca fenomen îndepărtat și discontinuu, dimensiunii dinamice a vederii care implică o legătură, o imediatitate Ce se poate spune atunci despre fixitatea decorului monumental? În ceea ce privește Bizanțul, considerăm încă prea des - în urma celebrei lucrări a lui Otto Demus, Byzantine Mosaics Decoration ( ), o piatră de hotar în istoriografie - decorarea pereților ca fiind construită după reguli dependente de dogmă și de concepția cosmologică a edificiu și reflectând un singur principiu organic și indivizibil Decorul monumental R Webb, The Aesthetics of Sacred Space: Narative, Metaphor, and Motion in 'Ekphraseis' of Church Buildings, DOP , , p - , aici p ; Ead , Ekphraseis of Buildings in Byzantium: Theory and Practice, în Ekphraseis Reprezentarea monumentelor în literatura bizantină și bizantino-slavă: realități și imaginare, cd V Vivfmek, P Odorico și V Drbal (Byzantinoslavica LXIX/ supplementum), Praga , p - M Roberts, Light, Color and Visual Illusion in the Poetry of Venantius Fortunatus, DOP - , - , p - Webb, The Aesthetics of Sacred Space (citc n ); vezi și L James și R Webb, "Înțelegeți ultimele lucruri și intrați în locuri secrete": Ekphrasis și arta în Bizanț, Istoria artei - , , p - R Nelson, То Say and to See Ekphrasis și Viziunea în Bizanț, în Vizualitatea înainte și dincolo de Renaștere: Vederea așa cum au văzut alții, cd R Nelson, Cambridge , p - ; pentru un bilan historiographique des etudes des descriptions byzantines des oeuvres d'art, le genre de 'ekphrasis, vezi N Zarras, A Gem of Artistic Ekphrasis Descrierea mozaicurilor din Biserica Sfinților Apostoli de la Constantinopol, în Bizanț, - de către Nicholas Mesarites: "Tristul sfert de secol?", Fundația Națională de Cercetare Elenă Simpozionul Internațional , Atena , p - INTRODUCERE este considerat apoi ca un întreg inseparabil de la cupolă până la părțile inferioare ale pereților, răspunzând unor "principii fixe", unui "sistem" Două argumente invocate de Demus merită reconsiderate: împărțirea verticală și principiul organic al decorului monumental Deja Sharon Gerstel, în teza de doctorat din , a pus sub semnul întrebării împărțirea verticală a lui Demus care favorizează cupola în defavoarea sanctuarului și care nu corespunde viziunii date de textele teologice Astfel, dacă Гоп preia Mistagogia lui Maxim Mărturisitorul, scrisă în secolul al VII-lea, cineva este frapat de importanța și fecunditatea conceptului de spațiu Un veritabil "teolog-arhitect", Maxime consideră planul clădirii nu doar ca locuri juxtapuse, ci ca entități determinate de o tensiune dinamică între naos și sanctuar Mult mai târziu, Simeon al Tesalonicului, în secolul al XV-lea, asociază împărțirea bisericii, de la pronaos la sanctuar, cu o viziune metaforică tripartită de la pământ la sfânta sfintelor, deasupra cerului și a cerului Împărțirea este așadar orizontală, într-o tranziție și o călătorie, prin praguri succesive, atât fizice, cât și spirituale, de la vest la est Decorul devine astfel "divizibil", "divizibil" într-o logică care nu mai răspunde doar la simbolismul cosmologic, ci la puncte de vedere specifice și ocazionale legate de o locație fizică în interiorul bisericii Astfel, icoanele pictate monumentale care flanchează templonul sau au loc pe zidurile adiacente își pierd fixitatea, mai ales când sunt despicate pe peretele estic al pronaosului și pe fațada exterioară a bisericii După cum demonstrează Sophia Kalopissi-Verti, ele materializează apoi praguri, manifestând, conform inscripțiilor și epitetelor folosite, o gradație în procesul devoțional al mijlocirii, al cererii și al răspunsului pentru mântuire și mântuire * Pentru zona vestică, problema mișcării și mobilității față de figură și-a găsit un nou impuls în jurul noțiunilor de iter, de transitus în cadrul locusului eclezial, examinată de Didier Mehu și prezentată și sub condeiul lui Jerome Baschet, Jean -Claude Bonne și Pierre-Olivier Dittmar în cartea pe care au coautor: "Iter et 'locus Loc ritualic şi amenajarea decorului sculptat în bisericile romanice din Auvergnei Studiul capitelurilor, dar și o înțelegere de ansamblu a decorului clădirii ecleziale, se realizează prin fauna unei concepții dinamice a bisericii ca clădire (ca imobil), prezentă și în scrierile lui Sicard de Cremona ( - ) Biserica devine atunci un loc de mobilitate spirituală, vizuală, fizică, o mișcare însoțită, exprimată, exaltată de decor Un scurt fragment Gerstel, Beholdiug Sfântul (cit n ), p - Maxim Mărturisitorul, Mistagogia, intr și trans M -L Charpin-Ploix, Paris , p - Sfântul Simeon al Tesalonicului, Liturgica! Comentarii, cd S Hawkes-Teeples, Toronto , p și următoarele S Kalopissi-Verti, The Proskynetaria of the Templon and Narthex: Form, Imagery, Spațial Connections, and Reception, in Thresholds of the Sacred (citc n ), p - - J-Baschet, J -C Bonne și P -O Dittmar, Lterct Locus Locul ritual și aranjamentul decorului sculptat în bisericile romanice din Auvergne, Lmages re-vues Hors-Scric , (publicație online: https://imagesrevues revues org) SULAMITH BRODBECK/ANNE-ORANGE POILPRE invită la reflecție în jurul acestei chestiuni de mișcare: "Prin punctarea progresiei longitudinale a naosului și a coridoarelor, aceste puncte de forță care sunt capitelurile contribuie (fie că decorul lor este preponderent vegetal sau mai istoric) la muzicalizarea iterului care traversează locul ritualic " Studiul ciclului Vechiului Testament al naosului Saint-Savin de către Jerome Baschet înclină, de asemenea, abordarea sa asupra noțiunii de mobilitate, atât narativă, cât și fizică, întrucât este necesar să parcurgem naosul pe toată lungimea ei pentru a percepe acest decor ca un întreg și să îmbrățișeze continuitatea istoriei care se desfășoară acolo (fig ) Tocmai această continuitate iconografică a bolții este cea care organizează mobilitatea vizuală și programatică articulată în jurul axei longitudinale, mobilitate care operează și la nivel spiritual Dacă desfășurarile de imagini și logicile sensului însoțesc mișcările vizuale în timp ce structurează și delimitează spațiul de cult, problema mobilității în biserică este strâns legată de cea a orientării clădirii bazilica, care domină în Occidentul medieval Termenii problemei sunt pusi remarcabil de studiul lui Silbe de Blaauw , publicat în , în jurul noțiunii de spațiu liturgic De Blaauw arată că la originile creștine timpurii problema poziționării celebramului și comunității, precum și valorificarea relicvelor în acest spațiu longitudinal care este bazilica, sunt gândite în funcție de afluxul de lumină naturală care vine să anime suprafeţele interioare ale sanctuarelor Interacțiunile precise cu programele picturale sunt bineînțeles foarte greu de restaurat, dar rămâne faptul că primele biserici bazilicale din secolele al IV-lea și al V-lea țin seama pe deplin de faptul că spațiul interior în care credincioșii și clerul nu sunt vizual static În Căile spațiului liturgic, Paolo Piva a stabilit termenii de mobilitate în sanctuar după căile menite să apropie credincioșii de moaștele pe care vin să le venereze, o dinamică structuratoare pentru spațiul de cult Reflecția efectuată asupra deambulatorului și a dispozitivelor arhitecturale de întâmpinare a credincioșilor și sărbătoriților ridică și multe întrebări despre traseele vizuale dintre imaginile cu care sunt umplute bisericile și despre multiplele efecte de prag astfel prilejuite Ibid , cap , § Despre mișcare și mobilitate, putem cita și Sensul în mișcare Semantica mișcării în arta medievală Congresul Internațional de Studii Medievale , Kalamazoo , cd N Zchomelidse și G Freni, Princeton J Baschet, Bolta pictată a Saint-Savin: ornamentație și dinamica axială a locului ritual, în L'iconographie medievale (citc n ), p - S de Blaauw, În vederea luminii Un principiu uitat în orientarea clădirii de cult paleocreștin, în Arta Medievală Căile spațiului liturgic, cd P Piva, Paris , p - , aici p - P Piva, Căile spațiului liturgic, în Alt Medieval Căile spațiului liturgic, cd P Piva, Paris , p - Vezi diferitele contribuţii în Pragurile Sacrului (citc n ) şi bibliografia anticictnc De menționat și colocviul internațional și interdisciplinar: Transeptul și spațiile sale înalte în biserica Evului Mediu central: pentru o nouă abordare funcțională (arhitectură, decor, liturghie și sunet), desfășurat la Lausanne, - aprilie , în parteneriat cu Universitatea Catolică din Angers, organizat de Barbara Frânze și Nathalie Le Luel, a cărei apariție este așteptată cu nerăbdare INTRODUCERE Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Vedere interioară a navei centrale, abația Saint-Savin, Saint-Savin-sur-Gartempe, Vienne, începutul secolului al XII-lea (foto: commons wikimedia org) VlSIBILITATE, INTELIGIBILITATE, PREZENTA Vizibilitatea unei imagini depinde de multiple criterii care variază în timp: arhitectura, amenajările liturgice, amenajarea mobilierului Astfel, configurațiile arhitecturale, de la planul bazilicii până la planul în cruce grecească înscrisă, nu implică aceleași grade de vizibilitate și joacă pe continuitățile, cezurele și rupturile în aprehensiunea vizuală a spațiului și a decorului acestuia SULAMITH BRODBECK/ANNE-ORANGE POILPRE Diferitele incinte ale sanctuarului determină, de asemenea, niveluri de vizibilitate și invizibilitate a imaginii Caracterul vizibil sau nu al decorului depinde așadar de amplasarea lui în biserică, de înălțimea lui, de parametri apoi modulați de iluminare și de tehnica folosită, o combinație delicată de factori având impact asupra lizibilității și inteligibilității du figur În scris surse, imaginile sunt evocate în primul rând de lumină, materiale și culoare Liz James Га bine subliniată, culoarea este ea însăși descrisă în termeni de luminozitate, reflexie și strălucire, caracteristici care uneori fac posibilă în definiți e să se țină seama de însăși tehnica mozaicului și de implementarea acesteia Dar mai presus de toate culoarea creează animația formelor Venance Fortunat, în prima carte de poezii, evocă bazilica Saint-Vivien, lângă Saintes, în acești termeni: "Aurul din abundență sclipește cu o strălucire brună și metalul pur își răspândește razele Lambriurile, finisate cu o nouă artă, au suflat și se crede că artistul a dat viață animalelor sălbatice Se pare că ar trebui să considerăm aceste descrieri medievale ca o percepție tangibilă și nu pur și simplu alegorică a operelor S-a demonstrat recent că ekphrasis-ul, de Nicolas Mesarites, a ciclului post-învierea Sfinților Apostoli din Constantinopol a fost o descriere detaliată și meticuloasă a celor optsprezece scene înscrise într-un întreg coerent, arătând o reală preocupare pentru spațialitate care sugerează că autorul avea mozaicurile în față când a scris acest text Vizibilitatea decorului scade și ea diferit în funcție de "publicul" vizat și de statutul bisericii Dacă plecăm de la principiul - care este și discutabil - că o imagine se adresează unui anumit public, receptarea ei nu va fi desigur aceeași Dacă noţiunea de înălţime sau scară este încă puţin luată în considerare, vom observa un interes sporit pentru studiul luminii, fie ea naturală sau artificială Pe lângă lumina evocată în ekphraseis, typika menționează icoanele care fac obiectul unei lumini artificiale precise; vezi J -M Spieser, Manastirea Pantocrator din Constantinopol: typikonul si monumentul, in Many Romes Studii în LLonor of LLans Belting, cd I Foletti și HL Kessler, Brno / Lausanne (Convivium II, ), p - Despre reflexiile și efectele luminii asupra materialelor din surse, vezi anumite contribuții în Manipulare la luce in epoca premoderna Aspetti architettonici, artistici e filosofici Manipulating Light in Premodern Times Aspecte arhitecturale, artistice și filozofice, cd D Mondini și V Ivanovici, Mendrisio / Milano Vezi și E Borsook, Rhetoric or Reality: Mosaics as Expressions of a Metaphysical Idea, Mitteilungen des Kunsthistorisches Lnstitutes in Florenz , , p - L James, Light and Color in Byzantine Art, Oxford (Clarendon Studies in the History of Art ); Ed , Color and Meaning in Byzantium, Journal of Early Christian Studies - , , p - Ed , Ce culori erau mozaice bizantine?, dând Mozaici medievale Lumină, Culoare, Materiale, cd E Borsook, E Gioffredi Superbi și G Pagliarulo, Florența (Villa I Tatti The Harvard University Center for Italian Renaissance Studies ), p - , aici p : par la couleur qui lui donne forme, l'image prend vie et devient reelle, comme l'attestent certains ccrits des Peres de l'Eglise, dont Grcgoirc de Nysse et Jean Chrysostome - Venance Fortunat, Poemes, cd si trad M Reydellet, Paris , cartea I, poezia XII, p : Pe care aurul strălucește și strălucește pe pârâu și își împrăștie razele metalice curate / Cu geniul desăvârșit, noile podele sclipesc / Crezi că artistul a prins viață aici Zarras, A Gem of Artistic Ekphrasis (citat nr ), p : "[ ] limbajul său sofisticat nu creează confuzie, ci servește mai degrabă iconografiei" INTRODUCERE chiar dacă este văzută de un suveran, un oficiant, un călugăr, un donator, un laic sau comunitatea credincioșilor ne sunt cunoscute Dacă izvoarele istorice, liturgice, monahale și uneori hagiografice ne informează cu precizie despre rituri, imnuri, rugăciuni, ceremonie și procesiuni, ele oferă doar puține informații spațiale precise sau legate de un anumit loc: este toată dificultatea întâlnit de Vasileios Marinis în studiul său de arhitectură și ritual în bisericile din Constantinopol între secolele al IX-lea și al XV-lea Capela Palatină din Palermo oferă, dimpotrivă - prin caracterul său regal, izvoarele conservate și bogăția decorației sale - un studiu de caz excepțional în jurul noțiunii de vizibilitate și prezență a imaginii Situată în inima Palatului Normand, această biserică a făcut obiectul unei ekphrasis pronunțate de Philagathos de Cerami, intelectual și călugăr vorbitor de greacă activ la curtea lui Roger al II-lea al Sicilia ( - ) În predica sa, Philagathos îl laudă pe suveran, comparamul cu soarele a cărui splendoare domină totul, imagine reluată într-o omilie de autor rostită de sărbătoarea Duminicii Floriilor în prezența regelui Roger al II-lea Intrarea suverană este descrisă ca strălucitoare, iar sărbătoarea este considerată o sărbătoare pe cât de divină, pe atât de regală, luminată de două splendori Totuși, tema luminii este omniprezentă în decorul brațului sudic al transeptului prin prezența unui al treilea Hristos Pantocrator care ține cartea deschisă la celebrul verset al Evangheliei după Ioan ( , ) "Eu sunt lumina lume", a scenei Nașterii Domnului și, pe peretele de miazăzi, a Botezului și Schimbării la Față, două sărbători ale luminii prin excelență După cum subliniază Slobodan Curcic, persoana care a intrat pe ușa de sud era văzută din partea opusă, dar și de la intrarea în sanctuar, ca fiind legată intrinsec de aceste imagini și mai precis de scena Intrării lui Hristos în Ierusalim , situat chiar deasupra ușii (fig ) O asemenea vizibilitate, o asemenea relație iconografico-funcțională nu putea fi destinată decât persoanei regelui, intrând pentru încoronarea acestuia sau în timpul unei sărbători triumfale precum cea a Duminicii Floriilor în cadrul căreia suveranul a intrat cu mare fast în orașul Palermo apoi în propria sa capelă H Belting, L'image et son public au Moyen Âge, Saint-Pierre de Salerne (ediție " : Das Bild undsein Publikum im Mittelalter: Form undFunktion friiher Bildtafeln der Passion, Berlin ) V Marinis, Architecture and Ritual in the Churches of Constantinopol: Ninth to Fifteenth Centuries, New York ML Fobelli, Cekphrasis of Filagato da Cerami on the Palatin Chapel and model its, in the Middle Evil: the modeles Proceedings of the International Study Conference Parma, septembrie- octombrie , cd A Quintavalle, Milano , p - - La thematique de la lumiere este în special dezvoltată de E Borsook, Messages in Mosaics The Royal Programs of Normau Sicily, що-н /, Oxford , p - S Curcic, Reflecții suplimentare asupra aspectelor palatine ale Capelei Palatine din Palermo, în Die Cappella Palatina din Palermo Geschichte, Kunst, Funktionen, cd T Dittelbach, Swiridoff , p - , aici p Ibid SULAMITH BRODBECK/ANNE-ORANGE POILPRE Drepturile numerice nu au fost obținute Figura - Peretele de sud al sanctuarului, Capela Palatina, Palermo, (foto: SwiridoffVerlag, Kiinzelsau, ) Un alt pasaj din Ekphrasis-ul lui Philagathos explică percepția și recepția treptată a decoramului Capelei Palatine Astfel, când autorul zăbovește pe tavanul naosului, insistă asupra aspectului fin sculptat al acestuia, Eicon face coșulețe care îl fac "o imitație a cerurilor transparente ale Paradisului, luminate cu o inimă de stele" Philagathos explică aici însăși tehnica muqarnasului care, printr-o serie de celule sculptate sau faguri, plasează M Andaloro, Restituire l'insieme e le sue parti, în Ibid , p - , aici p ; Fobelli, ekphrasis di Filagato (citat nr ), p ; A Nef, Conquering and Governing Islamic Sicily in the th and th Centuries, Roma (BEFAR ), p - : "Ce se apropie pentru tavanul Capelei Palatine?" INTRODUCERE spectator sub un cer înstelat Totuși, aceasta nu este doar o metaforă, inspirată din literatura bizantină, ci și percepția pe care Гоп o are despre ea atunci când cineva se află fizic în acest spațiu (fig ): dacă picturile sunt prezente, dar greu vizibile, formele tavanului sunt și recepția lor este foarte reală Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Tavan în muqarnas, naos, Capela Palatină, Palermo, (foto: SwiridoffVerlag, Kiinzelsau, ) Dacă imaginile sunt vizibile sau nu implică întrebări cu privire la inteligibilitatea lor posibilă (sau imposibilă) Un decor vizibil nu este neapărat inteligibil și, în această perspectivă, inscripțiile care însoțesc imaginile joacă un rol complex care ar trebui explorat în mod specific, atât relația dintre figură, texte, cât și spațiul arhitectural visează la forme multiple și ambivalente Jeremy Johns a analizat astfel inscripțiile arabe de pe tavan care sunt vizibile, dar nu lizibile și subliniază vizual și semnificativ forma stelelor Cert este că aceste inscripții, chiar dacă nu erau inteligibile, cântă despre suveran și despre creația divină și sunt valabile prin simpla lor prezență Astfel, Capela Palatina oferă cazul unic al unei demonstrații eficiente, care mărturisește subtilitatea limbajului monumental al iconografiei și rafinamentul strategiilor de prezență, simbolism și vizibilitate a imaginii J Johns, Arabic Inscriptions in the Cappella Palatina: Performativity, Audience, Legibi-lity and Illegibility, in Viewing Inscriptions in the Late Antique and Medieval World, ed A Eastmond, New York , p - Citiți și în această lucrare foarte interesantă introducere a lui A Eastmond, intitulat "Vizualizarea inscripțiilor" și articulat în jurul următoarelor teme: Scrisul ca artă; Citirea și vizionarea; Interacțiuni și conversații; Memorie și performativitate SULAMITH BRODBECK/ANNE-ORANGE POILPRE Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Columna lui Traian, Roma, (foto: commons wikimedia org) INTRODUCERE În încercarea de a rezolva contradicțiile pe care le presupune poziționarea anumitor imagini în afara vederii, Beat Brenk , într-un articol publicat în , se bazează pe un scurt studiu al lui Paul Veyne asupra rubricii lui Traian O analogie cu reprezentarea Războiului împotriva dacilor, cu mare atenție la detalii până sus, dar vizibilă doar pe câteva spirale (fig ), îl face pe Brenk să ia în considerare ideea unei "arte a expresiei" " aplicat artei medievale Prin această formulă Paul Veyne califică o imagine cu un puternic conținut narativ și semantic, dar pe care un dispozitiv spațial o împiedică să fie descifrată: imagini prezente și vizibile - deși reduse și neclare pentru ochi datorită faptului de la înălțimea până la care se ridică - dar nu neapărat inteligibile Această abordare pune la îndoială tensiunea existentă între procesul de structurare a spațiului de către figură și posibilitatea de a percepe aceleași imagini Brenk concluzionează în cele din urmă că ambițiile și mijloacele retorice dorite de sponsor sunt cele care determină ceea ce este vizibil și de înțeles sau nu Cu toate acestea, propunerile teoretice ale lui Paul Veyne, despre Columna lui Traian, ascundeau un potențial teoretic larg *, depășind ceea ce reține Beat Brenk, în special în jurul unei disocieri principiale între o imagine și recepția ei vizuală directă, și a ideii că o parte a figura nu numai că poate, dar trebuie să scape din vedere Sinteza magistrală a lui Herbert Kessler, intitulată Seeing medieval Art S>, publicată în , consacră un capitol acestei întrebări, completând un set de categorii materiale și semantice Șapte părți intitulate succesiv Materie, Fabricare, Spirit, Carte, Biserică, Viață (și Moarte), Performing, se încheie cu întrebarea Vederii, noțiune care a fost analizată de multe ori în lucrările sale despre "iconografie" Ce implică vizibilitatea imaginii lui Dumnezeu în sanctuar? Kessler reamintește puterea acestei întrebări, care totuși pare destul de simplă, evocând reprezentările Înălțării Domnului care îl arată pe Hristos pe jumătate reprezentat, deja ascuns vederii ucenicilor săi (fig ) Într-adevăr, referindu-se la Augustin, el afirmă că această alegere iconografică se înscrie în ideea că Hristos a trebuit să dispară din vederea contemporanilor săi pentru ca aceștia să poată adresa divinității sale dragostea simțită pentru persoana sa O imagine pe jumătate vizibilă posedă deci, în această parțialitate, capacitatea de a evoca realități superioare - B Brenk, Vizibilitatea și invizibilitatea parțială a imaginilor creștine timpurii, în Seeing the invisibility in Late Antiquity and the Early Middle Ages, cd G de Nie, KF Morrison și M Mostert, Turnhout , p - P Veyne, Propaganda expression king, Oracle idol image, în La Soviete romaine, Paris , p - (publicat inițial în L'Homme , aprilie-iunie ) Acest text a fost republicat convenabil sub forma unei cărți mici (Editions Arkhe, Paris, ), însoțită de un articol de Louis Marin tot despre Columna lui Traian și de o introducere de Francois Lissarague Câteva sugestii: A -O Poilpre, Introducere, în A face și a vedea autoritatea în Antichitate și Evul Mediu: imagini și monumente, Actele zilei de studiu desfășurate la Paris Z? noiembrie - LNHA, cd A -O Poilpre, Paris , public online pe site-ul HiCSA (http://hicsa univ-parisl fr), p - HL Kessler, SeeingMedievalArt, Peterborough Ont (Regândirea Evului Mediu ) Câteva exemple: Evangheliile lui Saint-Omer (Abația Saint-Bertin), New York, Pierpont Biblioteca Morgan, M , fol (în jur de ); Epistolar de Giovanni da Gaibana, Padova, Bibi Capitolare, ms E , fol v ( ) SULAMITH BRODBECK/ANNE-ORANGE POILPRE Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Evanghelii, Saint-Omer (Saint-Bertin Abbey), New York, Pierpont Morgan Library, M , fol , pe la (foto: Biblioteca Pierpont Morgan) INTRODUCERE Astfel, imaginile, luate individual și oricare ar fi suportul lor, ating o dimensiune anagogică, dincolo de valoarea lor semantică Dezvoltarea teologiei imaginii în secolul al XII-lea în Occident mărturisește interesul crescând al teologilor pentru această întrebare, în jurul unei definiții mai precise a acestei mișcări spirituale care se deplasează de la vizibil spre invizibil și divin Important pentru imagine este să existe fără a fi neapărat vizibilă, ceea ce presupune apoi apucarea noțiunii de prezență, articulată în jurul ideii că aceasta este justificată de economia simbolică a locului și nu neapărat de receptarea lui Se impune, așadar, prudență, întrucât cunoștințele noastre despre "publicul" căruia i-au fost destinate imaginile, despre potecile și traseele din interiorul bisericii, despre criteriile de vizibilitate ale vremii, sunt incomplete Anumite abordări "globale", cu siguranță inovatoare, se îndepărtează uneori de opera în sine, ducând la concluzii teoretice desprinse de realitatea materială a obiectului sau imaginii Prin urmare, este necesar să se abordeze această temă nu numai prin studii de caz specifice, ci și prin chestionarea surselor în același timp În această perspectivă, dialogul dintre Orient și Occident aduce noi linii de gândire asupra acestor întrebări, într-o lungă cronologie din Antichitatea târzie până la sfârșitul Evului Mediu Dacă abordările metodologice din ultimele decenii se reunesc în studiul imaginilor și al spațiului eclesial, contextele sunt distincte În timp ce Cearta imaginilor din Bizanț a contribuit la nașterea unei adevărate teologii a icoanei și la o teoretizare precisă a legitimității imaginii figurii , Occidentul a menținut încă din secolul al VI-lea și Grigore cel Mare o concepție despre imaginea creștină bazată pe trei funcţii principale: a aminti, a consolida cunoaşterea poveştilor sfinte, a ridica către Dumnezeu, la care se poate adăuga podoaba templului divin Dar, într-un caz ca și în celălalt, imaginea rămâne o problemă eclezială majoră, o necesitate inerentă însăși existenței locurilor rituale * * * Printre multe referințe care tratează aceste întrebări: Arta și reforma gregoriană în Franța și în Peninsula Iberică, ed B Franze, Paris ; C Rudolph, The Mystic Ark: Hugh of Saint Victor, art and thinking in the XIIth century, New York ; Ochiul minții: artă și argument teologic în Evul Mediu, ed F Hamburger și A -M Boucher, Princeton ; J Wirth, Eimage a l'epoque romane, Paris Imaginea - care în gândirea bizantină este atât "chipul figurativ", cât și imaginea în sensul în care teologii o folosesc "Euharistia este chipul lui Hristos" - menține o relație foarte puternică cu adevărul, vezi Spieser, Liturgic și Programe (citat nr ), p A se vedea în special lucrarea recentă: L'icone dans lapensee et dans l'art Constituții, contestații, reinventări ale noțiunii de imagine divină în context creștin, ed K Mitalaite și A Vasiliu, Turnhout (Studies in Byzantine History and Civilization ) Baschet, Iconografia medievală (citat n ), p - ; C Chazelle, Imagini, cărți și analfabeti: scrisorile Papei Grigore I către Serenus din Marsilia, Cuvânt și imagine , , p - ; HL Kessler, Narațiune picturală în Antichitate și Misiunea bisericească în Galia secolului al VI-lea, în Narațiune picturală în Antichitate și Evul Mediu, ed HL Kessler și M Shreve Simpson, Washington DC/Hanovra (Studies in the History of Art ), p - Baschet, Iconografia medievală (citat n ), p - • SULAMITH BRODBECK/ANNE-ORANGE POILPRE Cele cinci capitole tematice care organizează această carte reunesc articole care oferă răspunsuri și explorarea în continuare a întrebărilor ridicate aici În primul rând, evaluarea istoriografică realizată de Jean-Pietre Caillet revine la principalele accente ale cercetării privind relația dintre imagine și spațiul de cult în Occident, pledând în cele din urmă în favoarea unei decompartimentări culturale și geografice favorizate de noi cadre metodologice În Bizanț, problemele majore ale imaginii creștine, evidențiate de Jean-Michel Spieser, provin și dintr-o relație strânsă și dinamică între spațiu și imagine, în care decorul devine, în ansamblu, o adevărată prezență a sacrului și, în unele dintre părțile sale, obiectul practicilor devoționale, au relevat gradele unei interacțiuni subtile dintre acțiunea de închinare și figură A doua parte abordează, prin analiza textelor încununate și a ritului, relația dintre imaginea spirituală, animată de rugăciune, și spațiul interior, individual Este, de asemenea, o imagine făcută activă și sensibilă prin intervenția sunetului și a luminii În studiul său despre intonarea psalmilor din Antichitatea târzie, Georgia Frank dezvăluie o imagine practicată, sensibilă și afectivă, trăită în interior și care răspunde mobilității călătoriei fizice și spirituale a pelerinajelor Pentru secolul al XII-lea, din două manuscrise cluniacene, Susan Boynton arată că imaginea participă, împreună cu muzica și textele cântate, la elaborarea unui spațiu specific cluniacienesc, atât spiritual, cât și sensibil Sharon Gerstel face o observație similară pentru lumea bizantină, concentrându-se pe rolul emoțiilor și al sunetului în înțelegerea și percepția decorului bisericilor monahale bizantine târzii În fine, lumina, componentă esențială a animației unui spațiu, este abordată de Nicolas Reveyron ca vector privilegiat al imaginii, în performativitatea ei iconică și eficiența sa sacramentală Obiectul din spațiul eclezial ocupă a treia parte care pune în discuție mișcările imaginii în sine, și ale suportului acesteia, după trei poli esențiali practicilor religioase creștine: icoane, specifice lumii bizantine, obiecte liturgice și racle portabile Legătura dintre acțiunea ritului, experiența devoțională, reprezentarea figurată și artefactul care îi este suport apare în toată complexitatea sa Crucea de altar în Occident, prezentată de Alain Rauwel, joacă roluri multiple în sanctuar, alternativ imagine-obiect, imagine devoțională, imagine fixată pe altar sau mobilă în adunarea credincioșilor: ea acoperă apoi temporalități plurale În jurul scrierilor lui Theodore Stoudite, Olivier Delouis pune la îndoială oralitatea și cateheza imaginii, legătura dintre gândirea teologică a călugărului și experiența sa personală și sensibilă a icoanei Contextul procesiunilor publice de obiecte de devoțiune, puse în scenă și deplasate în și în jurul bisericii, este ilustrat de două studii de caz Maria Parani consideră icoanele mariane din Constantinopol dintr-un unghi nou - Fecioara din Blachernae și Hodigitria - concentrându-se, din surse scrise, asupra condițiilor practice, vizuale, fizice și emoționale de afișare și receptare a acestor icoane celebre, uneori ascunse de un voal, apoi dezvăluit, când ascuns, când mobil De asemenea, strategiile de afișare și ascundere activează praesentia și potențiale raclelor portabile bizantine importate în Siena din secolul al XIV-lea, analizat INTRODUCERE de Stefania Gerevini; un fenomen care joacă și pe dialectica obișnuită container/conținut, în care decorul figurii este pe deplin implicat Al patrulea capitol este consacrat imaginilor monumentale, surprinse prin legăturile care le unesc cu dinamica spațială a lăcașului de cult și cu multiplele jocuri de scară care funcționează în biserică Cele cinci contribuții ale sale explorează logicile spațiale și rituale care funcționează în interiorul bisericii în programele de figuri care acoperă pereții acesteia, confruntându-se cu mobilitatea rituală și fixitatea imaginii, spațiul ierarhic și inteligibilitatea reprezentărilor Prin complexul monumental de la Cimitile și textele lui Paulin de Nole, Didier Mehu arată că ușa și altarul, ca locuri preliminare, sunt unite într-o dinamică de repetare și complementaritate a semnelor care le caracterizează Interacțiunile dintre spațiu, imagini și actori sunt clarificate de contribuțiile lui Isabelle Marchesin și Annemarie Weyl Cart I Marchesin demonstrează relațiile dinamice și metodele de legătură a lucrărilor reunite la Saint-Michel d'Hildesheim în secolul al XI-lea, unde arhitectura, mobilierul liturgic, obiectele, decorul și actorii locului formează un teșeau de acțiune și sens pentru a crea biserica ideală proiectată de sponsorul-designerul său, Bernward Din Judecățile de Apoi ale bisericilor monahale cipriote, A Weyl Cart relevă logica unui program explodat, legat de pragurile, trecerile și circulațiile călugărilor, în jurul dialecticii recompensei și pedepsei, a credinței și a vinovăției Într-o perspectivă similară a interacțiunii, Mareva U și Veronique Deur-Petiteau pun la îndoială locurile de trecere și tranziție din biserică Primul are în vedere pragurile, ușile și arcadele din bisericile medio-bizantine, prin imagini și inscripțiile acestora, relevând o funcție și o simbolistică precisă, articulate la o progresie spațială și la o logică performativă Cel de-al doilea punctează rolul esențial al spațiilor de intrare și de tranziție - exonartex, capele, galerii, turnuri - în monumentele eclesiale din Serbia: înzestrate cu multiple funcții și utilizări, aceste locuri sunt marcate de jocuri subtile între imaginile monumentale, ritul liturgic și regal ceremonial Secțiunea a cincea se concentrează în cele din urmă asupra inscripțiilor din decorul figurat, o constantă, în Bizanț ca și în Occident, din care rezultă adesea un ansamblu plastic și semantic în care semnele înscrise și imaginile sunt inseparabile Dialogul dintre imagini și inscripții din biserică este abordat prin două studii efectuate asupra picturilor bizantine din Capadocia de Catherine Jolivet-Levy și asupra decorațiunii monumentale din Catalonia de Vincent Debiais În ambele, scrisul își manifestă rolul în structurarea și unitatea imaginii Textul, în planul și rupturile sale, strâns legat de figura pe care o însoțește, își afirmă dimensiunea liturgică, memorială și comunicativă Recepția, vizibilitatea și inteligibilitatea acestor construcții iconografice - și epigrafice - sunt dificil de înțeles Astfel Madeline H Caviness sugerează mai larg, în cazul vitraliului, ideea unei performativități încrucișate de imagini, lumină, ritual și inscripții, a căror lizibilitate devine secundară Sulamith Brodbeck și Anne-Orange Poilpre Universitatea din Paris Pantheon-Sorbonne Imaginea în spațiul sacru: o întrebare și provocările ei Imaginea în clădirea religioasă în epoca medievală: evaluarea istoriografică a unui secol de reflecții și posibile deschideri Jean Pierre Caillet În însuși titlul ciclului de conferințe în care este inserată această lucrare, termenul de vizibilitate s-a luat în considerare în esență; aceasta în sensul său cel mai literal, cel puțin în anumite cazuri: ce imagini sunt vizibile într-o parte a clădirii și de către cine? Dar, de asemenea, într-un al doilea și mai larg sens, trebuie să luăm în considerare ceea ce aceste imagini ne dau de văzut; adică mesajul pe care trebuie să-l transmită Vom dezvolta această examinare în cinci puncte, evocând pe rând [ °] studiile axate pe relația acestor imagini cu temele textuale majore ale teologiei, [ °] cele care leagă desfășurarea imaginilor de structurarea și articularea clădirea, [ °] cele care se referă la caracteristicile specifice atestate în ultimele secole ale Evului Mediu, [ °] cele care consideră imaginea ca expresie a identității și/sau afirmarea puterii, [ °] și în sfârşit cele care tind să scoată în evidenţă ascensiunea modelelor şi utilizărilor lumii bizantine asupra imaginilor occidentale Imagini și teme textuale majore DE TEOLOGIE Această călătorie istoriografică începe cu Emile Male Acesta, din , a pus bazele unui demers care vizează explicarea conținutului unui program de figuri complexe punându-l în relație directă cu un text teologic (în acest caz, Speculum Maius al lui Vincent de Beauvais); a insistat, de asemenea, asupra caracterului simbolic al subiectelor, concepute de cler pentru a-i angaja pe credincioși spre accesul la realități superioare Prin multiple nuanțe și prin rafinarea foarte semnificativă a interpretării printr-o abordare mai strict iconologică (adică ținând cont de aspectele relevante ale contextului de creație a operei, conform celor susținute de Erwin Panofsky în ) , o serie de studii menționate în prima secțiune de mai jos urmează această linie Ё MALE, Arta religioasă a secolului al XIII-lea în Franța Studiu despre iconografia Evului Mediu și despre sursele sale de inspirație, Paris E Panofsky, Studii de iconologie Teme umaniste în arta Renașterii, Oxford JEAN-PIERRE CAILLET Vom raporta pe principalele dintre cele care abordează marile teme dogmatice, iar cu prioritate cele referitoare la persoana divină însuși În ceea ce privește apariția și primele dezvoltări ale imaginii lui Hristos, trebuie firesc să ne referim la Andre Grabar pentru ascensiunea artei imperiale și la interogarea sa de Thomas Mathews pe baza unor analogii mai apropiate cu iconografia religioasă păgână ; și în ceea ce privește aceeași fază (și extinderile ei bizantine), trebuie firește să ținem cont și de opera foarte recentă a lui Jean-Michel Spieser, care consideră evoluția acestei imagini de la originile ei în arta funerară până la "înfrângerea religiei iconoclasm Apoi, și mai precis pentru viitorul imaginii Majestății divine în Evul Mediu Apusean, Anne-Orange Poilpre s-a străduit să sublinieze o conotație decisiv eclesiologică, instituția revendicându-și astfel prerogativa în materie de diseminare a învățăturii lui Hristos Având în vedere același subiect, Piotr Skubiszewski ( / și ) a extins ancheta la Evul Mediu "central" și - mai ales - a stabilit legătura dintre amplasarea acestei imagini în absidă (sau tavanul boltit al corului) iar celebrarea euharistică în zona corespunzătoare Pentru traducerile figurative ale viziunii ioanine ale lui Ațocalyțe , avem lucrările lui Yves Christe, unde impactul textelor care se angajează la recunoașterea unei ilustrări a slavei prezente a lui Dumnezeu este deosebit de apreciat Cât priveşte Judecata de Apoi, acelaşi autor a remarcat relativa raritate, cel puţin până în secolul al XIII-lea, a reprezentării scenelor infernale ; care, după el, sugerează că această iconografie echivalează și cu o imagine a slavei prezente a lui Dumnezeu, "amândouă la fel de bine adaptate evocării soartei omenirii la sfârșitul timpurilor" Jerome Baschet a fost cel care, între timp, a profitat de ocazie pentru a se concentra asupra mutației care avusese loc în legătură cu gândul la victorieni și la ucenicii lui Toma d'Aquino, rezultând tocmai într-o ilustrare foarte detaliată a acestui Iad Dar pentru Hotărârea în sine, este încă necesar să se acorde atenție celor recente A Grabar, Iconografia creștină A Study of its Origins, Princeton (și versiunea franceză Les Voies de la création en iconographie chrétienne, Paris ) T Mathews, Ciocnirea zeilor A Reinterpretation of Early Christian Art, Princeton (și ediția revizuită, Princeton ) J -M Spieser, Imaginile lui Hristos De la catacombe la urma Ticonoclasmului, Geneva $ A -O Poilpre, Maiestas Domini O imagine a Bisericii din Occident (secolele V-IX), Paris $ P Skubiszewski, Majestas Domini and Liturgy, in Fifty Years of Medieval Studies Lucrările colocviului organizat cu ocazia împlinirii a de ani de la CESCM, I-'oitiers, , cd C Arrignon, M -H Dedies, C Galderisi și E Palazzo, Turnhout , p - P Skubiszewsi, De la decorarea pictată a absidelor romanice până la cheile de boltă sculptate ale bisericilor gotice: exemplul Catedralei din Noyon, Wiener Jahrbuch fir Kunstgeschichte / , / , p - Vezi în principal Y Christe, LApocalypse de Jean Sensul și dezvoltarea viziunilor sale sintetice, Paris Y Christe, Viziunea lui Matei (Mat XXTV-XXV) Origins and Development of an Image of the Second Parousia, Paris ; \D , Hotărârile de Apoi, La Pierre-qui-Vire , și în special p pentru citatul care urmează mai jos J Baschet, Lesjustices de Гаи-delîi Reprezentări ale iadului în Franța și Italia (secolele XII-XV), Roma IMAGINEA ÎN CLĂDIREA CULTURALĂ DIN VESTUL MEDIEVAL propuneri ale lui Marcello Angheben, tinzând să identifice din secolul al XII-lea reprezentarea unei judecăţi individuale imediate, distinctă de judecata universală fina ; ceea ce, de altfel, pune o problemă, după cum apare într-o relatare a lui Yves Christe Smochinul marian, la rândul său, a dat naștere la două studii efectuate aproape simultan de Philippe Verdier și Marie-LouiseTherel ; este subiectul încoronării care este abordat mai specific, conducând în plus la două interpretări destul de diferite: expresia apoteozei umanității răscumpărate în perspectiva eshatologică pentru Verdier, triumful instituției eclesiale pentru Therel William Tronzo, la rândul său, a ținut să sublinieze, prin exemplele romane ale Santa Maria in Trastevere și Santa Maria Maggiore, inflexiunea atestată spre sfârșitul secolului al XIII-lea în ceea ce privește "umanizarea" smochii Fecioarei În cele din urmă, Daniel Russo a dorit să retragă tradiția iconografică a Măriei într-o perspectivă temporală, de la perioada creștină timpurie până în secolul al XIV-lea; aceasta prin dezvăluirea unui prim moment "roman" de afirmare, apoi un moment "imperial" sub carolingieni și otonieni și un moment "gregorian" din secolul al XI-lea De asemenea, în sensul strict teologic, Гоп a putut citi programe cu caracter narativ care implică vicisitudinile lui Hristos, Marian, apostolice și cele referitoare la diferiți sfinți: astfel, în ferestrele joase ale catedralei din Chartres, Colette și Jean -Paul Deremble ( ) consideră în lumina concepţiilor ecleziologice - şi reflecţie tipologică - a Гёсоіе local Gândirea tipologică a predominat și în Bazilica Sfântul Francisc din Assisi, unde Serena Romano s-a concentrat în mod deosebit asupra ciclurilor paralele ale lui Hristos și sfântul dedicat din biserica inferioară, precum și pe ascendentul unei gândiri franciscane foarte dependente de Roma pentru dezvoltarea întregului program M Angheben, De la o judecată la alta Reprezentarea Judecății Imediate în Hotărârile de Apoi din Franța: - , Turnhout Y Christe, raport de M Angheben, De la o judecată la alta, Buletinul Monumental \ b!L, , p - P Verdier, Încoronarea Fecioarei Originile și primele dezvoltări ale unei teme iconografice, Montreal/Paris - M -L Therel, Triumful Bisericii Fecioare La originea portalului de vest al Notre-Dame de Senlis: izvoare istorice, literare și iconografice, Paris W Tronzo, Decorarea absidei, liturghia și percepția artei în Roma medievală S Maria în Trastevere și S Maria Maggiore, în Decorul bisericesc italian din Evul Mediu și Renașterea timpurie, cd W Tronzo, Bologna , p - D Russo, Reprezentări mariane în arta occidentală Eseu despre formarea unei tradiții iconografice, la Mărie Cultul Fecioarei în societatea medievală, cd D Iogna-Prat, E Palazzo și D Russo, Paris , p - C Manhes-Deremble, cu colaborarea lui J -P Deremble, Vitraliile narative ale catedralei din Chartres Studiu iconografic, Paris S Romano, Bazilica S Francesco adAssisi Pittori, botteghe, strategie narativă, Roma , în special p - și - JEAN-PIERRE CAILLET Subiectele morale, în cele din urmă, s-au dovedit supuse unei interpretări a ordinii teologice Acest lucru a fost scos la lumină de Bruno Boerner, în special, odată cu apariția unei noi iconografii a virtuților și viciilor pe portalul central al Notre-Dame de Paris, în legătură cu dezbaterea aflată atunci în desfășurare în mijlocul canoanelor de la originea înființării Universității Imaginile și structurarea/articularea clădirii religioase Un alt tip de abordare a fost conturat, în special, de Adolf Katzenellen-bogen în studiul său asupra programelor sculptate ale Catedralei din Chartres Fără să renunţe pentru toate acestea la legătura cu scrierile teologice contemporane, s-a predat de fapt unei analize cu adevărat "prestructuraliste" a unei componente esenţiale a acestui ansamblu, portalul marian al faţadei de vest: schemele compoziţionale pe care le puneţi în valoare importanța Euharistiei și nu mai puțin eficient duc la recunoașterea Fecioarei ca Sedes Sapiențiale Dar, fără îndoială, Jerome Baschet a fost cel care, cu lectura sa a programului pictural al bisericii din Bominaco (Abruzzo), a impus cel mai elocvent oportunitatea unei abordări de această natură: aceea printr-o investigație care se referă la compoziția fiecărui subiect (și în у includerea ornamentelor ca elemente semnificative), dar și asupra sintaxei determinate de asocierile acestor subiecte, și distribuția lor chiar și în diferitele zone și zone de articulare a clădirii , ținând cont, în mod firesc, de destinația specifică a fiecăruia dintre ele Această metodă, menită să scoată în evidență funcțiile reale ale imaginii și importanța acesteia în structurarea spațiului eclezial, a fost de atunci, pe bună dreptate, deplină actualitate; martor la aceasta, de exemplu, studiile de caz reunite recent de Cecile Voyer și Etic Sparhubert Dintre lucrările pe aceeaşi linie apărute între timp, ne putem referi în special la cele ale lui Marcia Kupfer şi Marcello Angheben ( ), referitoare, respectiv, la programele picturale ale secolului al XII-lea din dieceza de Bourges şi la romanic capitalele Burgundiei ; atât descifrați coerența reală în distribuția subiectelor la prima vedere într-o ordine anarhică, cât și relevanța expunerii lor în cutare sau cutare parte a clădirii B Boerner, Reflecţii asupra relaţiei dintre scolastica în curs de dezvoltare şi programele sculptate ale secolului al XIII-lea, în De l'art comme mystagogie Iconografia Judecății de Apoi și a ultimelor sfârșituri în perioada gotică (Actele Colocviului Fundației Hardt, Geneva, - februarie ), ed Y Christe, Poitiers , p - , apoi mai ales In , Par caritaspar meritum Studien zur Theologie des gotischen Weltgerichtsportals in Frankreich - am Beispiel des mittleren Westeingangs von Notre-Dame din Paris, Fribourg, A Katzenellenbogen, The Sculptural Programs of Chartres Cathedrah Chist, Mary, Ecclesia, Baltimore J Baschet, Loc sacru, loc al imaginilor Frescele lui Bominaco, Abruzzo, } Teme, căi, funcții, Paris/Roma (Imagini suport ) Imaginea medievală: funcții în spațiul sacru și structurare a spațiului de cult, ed C Voyer și E Sparhubert, Turnhout (Culture & socictc mcdicvales ) M Kupfer, Pictură murală romanică în centrul Franței ThePolitics of Narrative, New Haven/Londra M Angheben, Capitalele romane ale Burgundiei Teme și programe, Turnhout IMAGINEA ÎN CLĂDIREA CULTURALĂ DIN VESTUL MEDIEVAL Alte studii, orientate tot spre însuşirea imaginilor unei anumite componente a bisericii, au oferit perspective decisive Se poate evoca în special, pentru portaluri, pe cel al lui Peter Klein cu, pentru Moissac în special, distincția dintre subiectele concepute pentru reținerea imediată de către pelerinii laici și cele care erau de natură să stârnească meditația clericilor Pentru închiderea care ascunde credincioșilor viziunea corului și sărbătoarea care a avut loc acolo, vom aminti opera lui Jacqueline Jung și cea a lui Fabienne Joubert (pentru paravanul lui Bourges mai întâi, apoi cu observații generale) ; tema Patimilor se dovedește a fi fost privilegiată, într-o formulare narativă foarte concretă - deci foarte accesibilă -, și prin preluarea de bunăvoie a aventurilor atestate în colecțiile contemporane de predicare La intrarea în zona corului, trebuie să se concentreze în mod natural asupra altarului însuși, a cărui imagine se dezvoltă pe altarul din Evul Mediu "central" Pierre-Yves Le Pogam a realizat o imagine de ansamblu asupra evoluției generale a acestei formule până la începutul secolului al XV-lea Și pentru aceeași zonă cronologică, avem și lucrările unui colocviu ținut la Groningen, editat de Justin Kroesen și Viktor Schmidt ; în special, un articol al lui Louis van Tongeren relatează, de la obișnuiți care se referă la bisericile olandeze, variații iconografice de la una dintre aceste biserici la alta, precum și de la un altar la altul în fiecare dintre ele și, din nou, în funcție de festivalurile care urmează să fie sărbătorit Pe acest subiect din nou, ne putem referi la lucrarea editată de Christian Heck care tratează retabloul din Issenheim, în cadrul realizărilor acestui ordin la nord de Alpi la sfârșitul Evului Mediu ; un articol al lui Piotr Skubiszewski, în special, se oprește asupra a ceea ce intervine atunci în legătură cu utilizările liturgice și devoționale, și subliniază evoluția tratării smochinelor cu preocuparea "constituirii unei viziuni unitare a omului în cer și din rai coborând la pământ" Cazul retablourilor cu transformări, care s-au înmulțit în secolul al XV-lea, PK Klein, Programe eshatologice, funcția și receptarea istorică a portalurilor din secolul al XII-lea: Moissac - Beaulieu - Saint-Denis, CCM , , p - și pl I-XVI JE Jung, Beyond the Barrier: the Unifying Role of the Choir Screen in Gothic Churches, Buletinul de artă / , , p - ; În , Seeing through Screens: the Gothic Choir Enclosure as Frame, in Thresholds of the Sacred: Architectural, Art Historical, Liturgical and Theological Perspectives on Religious Screens, East and West, cd, S, E, Gerstel, Washington DC , p - E Joubert, Le jube de Bourges, Paris ; În , Sculptura gotică în Franța, secolele XII-XII, Paris , aici p - Primele retablouri (XII-începutul secolului al XV-lea) O punere în scenă a sacrului, cd, P -Y The Pogam, Paris Altarul și mediul său що- , cd, JE Kroesen și V M Schmidt, Turnhout L Van Tongeren, Utilizarea şi funcţia altarelor în practica liturgică conform Libri Ordinarii în Ţările de Jos, în Altarul şi mediul său, cd- Kroesen şi Schmidt (citat n ), p - Retabloul și sculptura din Issenheim la nord de Alpi la sfârșitul Evului Mediu, cd- C Heck, Colmar P Skubiszewski, Retabulul gotic sculptat: între dogmă și universul uman, în Retabul din Lssenheim, cd- Heck (circ n ), p - , p pentru citatul picscntc JEAN-PIERRE CAILLET a fost abordată în mod specific într-o lucrare editată de Hartmut Krohm și Elke Oldermann , inclusiv o contribuție a lui Christian Heck la retabloul din Issenheim, din nou, de la realizarea inițială a programului său sculptat până la complementele sale pictate Dacă ne întoarcem acum la partea din amonte a acestui sistem de cult, Jean-Pierre Caillet avea motive să prevadă trecerea de la antependiu la retablou în producția de orfevrărie, de multă vreme predominantă în marile sanctuare De asemenea, el, ca reacție la anumite propuneri ale lui Henk van Os referitoare la retablourile italiene , a încercat să precizeze interferențele - în ceea ce privește vizibilitatea, în special - dintre imaginea fixată pe masa euharistică și poziționarea celebrantului Tot în ceea ce privește imaginile acestui dispozitiv de o importanță capitală, nu se poate ignora lucrarea lui Eric Palazzo la altarele portabile Și aici, relația cu funcția liturgică este în mare măsură luată în considerare în analiza iconografiei; dar chiar dincolo de legătura cu reflecţia teologică care determină aici definirea unui spaţiu sacru în afara clădirii eclesiale Putem extinde această "prelungire" și dincolo de cadrul bisericii în sine, urmându-l pe Peter Klein, sub egida căruia au fost publicate lucrările unui simpozion dedicat aspectelor topografice, funcționale și iconografice ale mănăstirilor În contribuția sa personală, el evidențiază caracterul adesea "programatic" al imaginii capitelurilor galeriei de-a lungul bisericii; aceasta în raport cu trecerea procesiunilor festive, apropierea sălii capitulare și, în anumite cazuri cel puțin, desfășurarea ritului mandatului pauperum Caracteristici speciale ale imaginilor DIN ULTELE SEACELE ALE EVULUI MEDIU Orientările religioase specifice sfârșitului Evului Mediu au făcut obiectul unor publicații nu mai puțin semnificative Astfel Henk van Os, în cartea-catalog al unei expoziții desfășurate la Amsterdam și Londra, dezvăluie noi accente în narațiunea evanghelică, exploatarea susținută a Legendei de Aur, precum și importanța "portretelor sacre" reluând principiul Icoanele bizantine (punct la care vom avea de altfel ocazia să revenim) El subliniază, de asemenea, norocul subiecților în mod deosebit susceptibili de a trezi cea mai spontană emoție (cum ar fi Fligelaltăre des spăten Mittelalters, cd H Krohm și E Ollermann, Berlin - C Heck, De la Nicolas de Haguenau la Griinewald: originea și structura retabloului Issenheim, în Fliigeltăre (citc n ), p - J -P Caillet, De la antependiu la altar: aportul aurarilor și emailarilor din Occident, CCM , , p - H Van Os, cu colaborarea lui K Van Der Ploeg, Retale siene - Formă, conținut, funcție, I, Groningen (și II, Groningen ) J -P Caillet, Imaginea religioasă pe altar și poziționarea celebrantului, HAM , , p - E Palazzo, Spațiul ritual și sacrul în creștinism Liturghia altarului portabil în Antichitate și Evul Mediu, Turnhout Der mittelalterlicher Kreuzgang Architektur, Funktion und Program, cd PK Klein, Regensburg IMAGINEA ÎN CLĂDIREA CULTURALĂ DIN VESTUL MEDIEVAL rănile lui Hristos sau leagănul nașterii sale) În fine, el insistă asupra efectelor unei veritabile "culturi a rugăciunii" cu, în special, ascensiunea pelerinajelor locale și multiplicarea mijloacelor vizuale pe care le-au determinat în mare măsură La rândul său, Roland Recht s-a concentrat îndeosebi asupra funcțiilor pe care le asumă, în acest context, retablourile cu transformări precum și diferitele imagini sculptate - acestea din urmă articulabile uneori în anumite împrejurări festive, așa cum s-a arătat în alte părți un simpozion coordonat de Francesca Flores D'Arcais pentru grupurile italiene de Buna Vestire și Depunerea Crucii Mai mult decât atât, în aceeași lucrare din , Recht s-a oprit și pe imperativul vizibilității, într-un proces de stimulare a credinței care era atunci pe deplin în joc: de aici, în special, proliferarea relicvariilor-ostensie și a ostensiunii - un obiect al căruia Frederic Tixier tocmai i-a consacrat un studiu subliniind o iconografie strâns legată de funcţia euharistică La rândul său, Hans Belting concentrase atenția asupra subiectului "Hristosului milei", de origine bizantină, și a cărui difuzare în Occident s-a dovedit remarcabilă începând cu secolul al XIV-lea În sfârșit, dintr-un punct de vedere mai general, trebuie amintite și remarcile lui Jean Wirth asupra rolului universităților în stabilirea unei noi logici la capătul căreia sacrul nu mai este marcat, ca înainte, de invizibil, ci de supranatural: care determină deci existența unui vizibil sacru, înțeles direct de simțuri De asemenea, este important, pe de altă parte, să revenim la propunerile lui Erwin Panofsky ( , și deja ) referitoare la "simbolismul deghizat" (adică deghizat sub cele mai mimetice apariții ale realității cotidiene) a ceea ce poate fi văzut în producția picturală nordică a secolului al XV-lea : toate elementele figurative ar trebui astfel percepute ca spiritualia sub metaphoris corporalium, urmând concepția lui Toma d'Aquino Craig Harbison s-a străduit să demonteze această teorie, rectificând - pe bună dreptate în cea mai mare parte - analiza "Fecioarei în Biserica" din Berlin pe care Panofsky și-a bazat în mare măsură interpretarea; s-a referit şi la unele mărturii contemporane care se angajează la o lectură mult mai prozaică a majorităţii acestor lucrări Cu toate acestea, Lorne Campbell H Van Os et al , Arta devotamentului în Evul Mediu târziu în Europa - , Amsterdam/Londra R Recht, A crede și a vedea Arta catedralelor, secolele xri'-xv', Paris , aici p - - LI teatro delle statue Gruppi lignei di Deposizione e Anminciazione tra xii e хш secolo, ed F Flores d'Arcais, Milano F Tixier, Monstranţa euharistică Geneza, tipologia și funcțiile unui obiect de aurară (secolele XIII-XVI), Rennes H Belting, Das Bildundsein Publikum Form undFunktion friiherBildtafeln der Passion, Berlin J Wirth, Imaginea medievală Naștere și dezvoltare (vr-xvr c ), Paris , aici p - E Panofsky, Pictura olandeză timpurie, Cambridge MA ; și vezi deja In , Jan van Eyck's Arnolfmi ortrait, The Burlington Magazine / , martie , p - C Harbison, Jan van Eyck The Play of Realism, Londra L Campbell, recenzie de C Harbison, Jan van Eyck, Apollo , , p - JEAN-PIERRE CAILLET iar Albert Châtelet a susținut adoptarea unei poziții mai puțin neechivoce și vizibil mai nuanțate; aceasta argumentând că anumite realizări, precum faimosul retablo al "Mielului mistic" din Gent, au pornit în mod evident dintr-o gândire teologică elaborată care se joacă cu formularea simbolică Acest ultim aspect presupune evident ascendentul unei personalități destul de bine informate în materie Prin urmare, rolul principal al sponsorului trebuie recunoscut și căruia Fabienne Joubert i-a dedicat două lucrări colective Pentru ceea ce ne preocupă în special aici, importanța ordinelor transmise de membrii înaltului cler este cea care este marcată acolo Acest lucru fusese deja evidențiat de Daniel Russo prin analiza reprezentărilor Sfântului Ieronim în Italia din secolul al XIII-lea până în secolul al XV-lea; a insistat, de fapt, asupra a ceea ce a relevat evoluția acestei iconografii cu privire la proprietari (în special cardinali, înainte ca acestora să li se adauge juriști și burghezi educați), cu posibilitatea identificării veritabilelor "portrete mentale" ale acestora în imaginile din sfântul Cu toate acestea, această predominare a rolului de sponsor a fost uneori contestată, cel puțin în anumite cazuri Pe asta s-a concentrat Franțois Boespflu cu examinarea, în special, a mai multor tablouri din mediul nordic; astfel unele dintre cele ale lui Robert Campin unde, în grupul Treimii, expresia durerii Tatălui s-a dovedit a avea aproape deloc echivalent în texte: ar fi deci o inițiativă a artistului, revenind la manifestarea unei "teologie figurativă" autentică independentă de "teologia discursivă a decretelor de consiliu și a tratatelor savante" Într-un alt registru, această relativă autonomie a artistului a fost postulată și de Jean Wirth cu privire la mutația majoră constituită de reprezentările în perspectivă liniară în pictură din jurul anului : el a remarcat astfel, în acest sens, că aplicarea tratatelor de optică a timpului nu a făcut posibilă atingerea rezultatelor pe care, în special, Giotto le-a atins Imaginile și afirmarea identității/puterii Demonstrarea unei afirmări de identitate, afiliere sau putere a atras ocazional atenția mai multor cercetători Și acesta, într-adevăr, este un mesaj la fel de important pe care multe programe bisericești și-au propus să-l transmită Astfel, Herbert Kessler a arătat că, reluând tema naosului A Châtelet, recenzie de C Harbison, Jan van Eyck, Buletinul Monumental / , , p - Artistul și sponsorul în ultimele secole ale Evului Mediu (sec XIX-XVI, cd F Joubert, Paris ; Artistul și funcționarul Comisiunea artistică a marilor eclesiastici la sfârșitul Evului Mediu) (xiv'-xvi' sj, cd F Joubert, Paris D Russo, Sfântul Ieronim în Italia Studii de iconografie și spiritualitate, secolele XII-XV, Roma/Paris F Boespflu, Treimea în arta occidentală ( - ) Șapte capodopere ale picturii, Strasbourg ; În , Dumnezeu în artă la sfârșitul Evului Mediu, Geneva , p pentru această citare; și vezi mai general, în ceea ce privește concepțiile aceluiași autor, In , Dumnezeu în arta sfârșitului Evului Mediu, Geneva J Wirth, Imaginea la sfârșitul Evului Mediu, Paris , aici p - IMAGINEA ÎN CLĂDIREA CULTURALĂ DIN VESTUL MEDIEVAL din Bazilica Vaticanului, cei care se ocupau de câteva sanctuare din Italia au intenționat să-și afirme atașamentul față de instituția pontificală; aceasta, în special, în urma reformei gregoriene Dar în primul rând Helene Toubert a vrut să circumscrie esența acestor programe "gregoriene" prin recunoașterea, la Roma însăși, a unei reînființări paleocreștine ilustrată în special de mozaicul absidal al lui Saint-Clement; dar și-a remarcat spiritul și în picturile de pe cealaltă parte a Alpilor, precum cele din sala capitulară La Trinite de Vendome, unde accentul va fi pus pe carista și primatul lui Pietre La rândul lor, Arturo Carlo Quintavalle și Christine Verzâr Bornstein au postulat același ascendent "gregorian", invocând diverse grupuri care par să fie susținute de propagandă anti-eretică sau exaltând (prin referire la ilustrii lor predecesori) episcopii locali preocupați să se elibereze de sub tutela imperială a lui Staufen Cu toate acestea, posibilitatea unor suprainterpretări în acest sens nu a omis să fie luată în considerare în diferite ocazii Ne referim în special, cel mai recent, la lucrările unui colocviu la Lausanne organizat de Barbara Franze, și prezentând punctele de vedere radical opuse ale lui Arturo Carlo Quintavalle și Xavier Barral i Altet Cu toate acestea, se pare că, în anumite cadre regionale, programele se dovedesc în mod clar a fi fost concepute cu scopul de a afirma autoritatea: aceasta este, de exemplu, ceea ce reiese din analiza lui Cecile Voyer, picturile din naosul bisericii Saint-Eutrope din Salles-Lavauguyon; opțiunile în ceea ce privește imagistica hagiografică, în special, urmăreau să precizeze poziția acestui așezământ față de rețelele monahale și episcopia limougeaud De asemenea, cercurile catedralei nu au omis să "se joace" cu un program iconografic, pentru a marca atunci un statut de biserică-mamă a eparhiei: Claudine Lautier a interpretat în acest sens imaginea vitraliilor de la Notre-Dame de Chartres unde, paralel la - H Kessler, OR Sf Petru și decorarea bisericii în Italia medievală, Spolete (Centro italiano di Studi sull'Alto Medioevo Collectanea ) H Toubert, An art directors Reforma gregoriană și iconografie, Paris AC Quintavalle, Imaginea și erezia, dans Romanica padano, Romanica Europeo, Parma , p LXXII; Id , Atelierul reformei : Wiligelmo și Lanfranco, în Lanjranco și Wiligelmo Catedrala din Modena, cd M Armandi, Modena , p - ; Id , Originile lui Nicolae și imaginea Reformei între secolele XI și XII în Lombardia, în Evul Mediu: imagini și povești Proceedings of the International Study Conference, Parma, - septembrie , cd AC Quintavalle, Milano , p - ; Id , Imagini împotriva ereziilor: timpul figurilor în Evul Mediu occidental, dans Evul mediu: imagine și ideologii, Proceedings of the International Study Conference, Parma, - septembrie , cd AC Quintavalle, Milano $; Id , La naracion contra la herejia Sculptura în Occident de la - hasta el final del siglo, în El Romanica у el Mediterrdneo Cataluha, Toulouse у Pisa, - S , cd M Castineiras și J Camps, Barcelona , p - C Verzâr-Bornstein, Portals and Politics in the Early Italian City-State: the Sculptare of Nicholaus in Context, Parma Arta și reforma gregoriană în Franța și Peninsula Iberică, cd B Franze, Paris , aici p - și - pentru, respectiv, prezentarea posturilor lui AC Quintavalle și X Barral I Altet C Voyer, Making Frost on the Earth: Hagigraphic Images and Painted Decor from Saint-Eutrope to Salles-Lavauguyon (secolul al XV-lea), Turnhout JEAN-PIERRE CAILLET preocuparea de a promova moaștele deținute de sanctuar în beneficiul pelerinilor, coincidența reprezentărilor diverșilor sfinți cu locurile altarelor care încorporează moaștele lor respective pare să fi avut tendința de a stabili adunarea acestora din urmă ca un fundament major al prerogative ale episcopiei Afirmarea autorităţii episcopale prin iconografie a cunoscut, de altfel, o progresie care cuprinde întreaga perioadă medievală Jean-Pierre Caillet s-a străduit să precizeze modurile printr-o serie de articole care tratează succesiv trecerea de la inscripție la imagine în afișarea preeminenței episcopului, a imixtiunii sale în vecinătatea sfinților și a puterilor supreme cerești în decorul absidei, iar în final marcarea clădirii prin instalarea mormântului acesteia cu o efigie înclinată (dublată rapid de cea de la picioare) într-o locație privilegiată ; această ultimă contribuție face parte și din lucrările unei conferințe de la Lausanne coordonate de Nicolas Воск, Ivan Foletti și Michele Tomasi, care reunește un număr semnificativ de studii de caz Un proces similar, în ceea ce privește folosirea mormintelor din secolele XII-XII, ar putea fi recunoscut și în beneficiul marilor laici: ne putem referi, în acest sens, la lucrarea lui Alain Erlande-Brandenburg pentru suveranii francezi , apoi la cele ale lui Anne McGee Morganstern prin lărgirea câmpului pentru a include cercurile princiare olandeze și engleze , și ale lui Xavier Dectot în contextul mai restrâns - dar nu mai puțin semnificativ - al contelui de Champagne Dar autoritatea unui mare laic se poate manifesta în alte moduri decât stabilirea locului său de înmormântare Staale Sinding Larsen a propus o lectură a acestui ordin al programului Sfântului Marc la Veneția: el a legat de fapt progresia semantică indusă de teofaniile cupolelor axiale, precum și aspecte importante ale temei celor două "brațe" , la o liturghie spirituală foarte specifică, înălţând puterea şi misiunea dogului ; lectura în cauză se deosebește așadar clar de cea a lui Otto Demus, C Lautier, Vitraliile catedralei din Chartres Moaște și imagini, Buletinul Monumental , , p - • J -P Caillet, Episcopul și sfântul în Italia: mărturia iconografiei înalt-medievale și romanice, CSMC , , p - ; În , Afirmarea autorităţii episcopului în sanctuarele creştine timpurii din Adriatica Superioară: de la inscripţie la imagine, DChAE , p - ; Id , Imaginea dedicatorului în clădirea de cult (ivc-vnc c ): originile vizualizării unei puteri de concesiune divină, Antichitatea târzie , , p - ; Id , Locuri şi scenări ale înmormântării episcopale în regatul Franţei (XIIF-XV' sec ), în L'eveque, l'image et Ia mort Identitate și memorie în Evul Mediu, Roma , ed N Воск, I Foletti și M Tomasi, Roma (Lausanne Studies in Art History ), p - Episcopul, imaginea și moartea, ed Воск, Foletti și Tomasi (citat nr ) A Erlande-Brandenburg, Regele este mort Studiu despre înmormântările, înmormântările și mormintele regilor Franței până la sfârșitul secolului al XIII-lea, Geneva USD - A Mcgee Morganstern, Mormintele gotice ale rudeniei în Franța, Țările de Jos și Anglia, University Park (Penn ) X Dectot, Mormintele conților de Champagne ( - ): un manifest politic, Buletinul monumental , , p - S Sinding-Larsen, Lconography and Ritual A Study of Analytical Perspectives, Oslo ; Id , Chiesa di stato e iconografia musiva, în La basilica di San Marco Arte e simbologia, ed B Bertoli, Veneția , p - IMAGINEA ÎN CLĂDIREA CULTURALĂ DIN VESTUL MEDIEVAL care a interpretat acest ansamblu dintr-o perspectivă mult mai bizantină Însă fenomenul de împletire între cele două creștine astfel atinse trebuie privit acum, într-o perspectivă mai largă și într-un mod foarte specific, în partea finală a panorama actuală ASCENSIREA MODELELOR ŞI UTILIZĂRILOR LUMII BIZANTINE La începutul examinării acestui punct, este important să ne amintim mai întâi că Ernst Kitzinger apoi Otto Demus a produs primele contribuții majore la recunoașterea justă a acestor schimburi artistice între Bizanț și Occident, și subliniind deja ponderea datoriei celui de-al doilea a acestor cercuri cu privire la primul; o datorie asupra căreia, la scara unui articol de recenzie, a dorit să se ocupe și Andre Grabar Dar în principal, în ceea ce ne privește aici, o lucrare majoră a lui Hans Belting, Bild undKult, ar trebui să ne oprim la Autorul pune un puternic accent pe ascensiunea icoanei bizantine în dezvoltarea imaginii religioase occidentale; cea din Înaltul Ev Mediu, în mediul roman; iar din secolul al XIII-lea mai ales într-o zonă mult mai largă El nu ignoră diferențele absolut esențiale de tradiție și uz, cum ar fi asocierea frecventă cu relicve, "diversionarea" într-un retablo, precum și predilecția pentru imagini tridimensionale, mai propriu "corporale" Dar insistă și asupra adoptării imaginilor devoționale - ale lui Hristos, ale Mariei, apoi ale sfinților - chemate să joace rolul de adevărate icoane Abordarea întrețeserii dintre imaginea bizantină și cea occidentală a câștigat în mod firesc teren și cu contribuția lucrărilor legate de creații în zone de contact privilegiat: astfel pentru Italia, pe lângă studiul deja menționat de Otto Demus Mark al Veneției , cele ale Marianei Falia Castelfranchi pentru programele picturale din Puglia , a lui Sulamith Brodbeck pentru mozaicurile siciliene de la Monreale sau a lui Simone Piazza pentru ansamblurile rock din O Demus, The Mosaics of Sau Marco in Venice, Chicago/Londra E Kitzinger, The Byzantine Contribution to the Western Art of the Twelfth and Thirteenth Centuries, DOP , , p - și - O Demus, Byzantine Art and the West, Londra A Grabar, L'asymetrie des relations de Byzance et de l'Occident dans le domaine des arts au Moyen Age, dans Byzanz und der Westen, Studien zur Kunst der Europäische Mittleres, cd, I HuTTER, Vienne (Osterreichische Akademie der Wissenschaften Clasa filozofico-istorice, rapoarte de sesiune ), p - H Centuri, Imagine și Artă O istorie a imaginii înainte de epoca artei, München Voir supra n M Falla Castelfranchi, Pittura monumentala bizantina in Puglia, Milano - S Brodbeck, Les saints de Ia cathedrale de Monreale en Sicile Iconographie, hagiographie et pouvoir royal îi Ia fin du xif siecle, Roma (CEFR ) JEAN-PIERRE CAILLET Campania de Nord și Lazio ; iar, pentru Orient în perioada cruciadelor, este în principal opera lui Kurt Weitzmann asupra icoanelor și marea sinteză a lui Jaroslav Folda care oferă puncte ferme de sprijin În cele din urmă, lucrările simpozionului organizat la Atena de Fabienne Joubert și Jean-Pierre Caillet au reorientat atenția asupra secolului al XIII-lea Am revenit, în special, la importanța acestor zone comerciale în Italia dar și în Orient în timpul dominațiilor latine; Importul de icoane a fost, ca să spunem așa, "echilibrat" cu mișcările pictorilor și cu acomodarile destul de frecvente între comunitățile religioase latine și grecești A fost luată în considerare în mod firesc și acțiunea franciscanilor pentru aculturarea schemelor figurative bizantine (acțiune de altfel considerată anterior în profunzime de Anne Derbes ) Și, întrucât iconografia nu poate - mai ales în această fază de schimbare decisivă - să fie luată în considerare fără a ține seama de tratamentul format, a fost necesar să insistăm asupra faptului că nu a fost necesar să așteptăm până la sfârșitul secolului al XIII-lea (și așa-numitul "Inovații") italiene pentru a asista la generalizarea, și chiar în mediul bizantin, a construcțiilor autentic tridimensionale - cu tot ceea ce presupunea, deci, în ceea ce privește relația dintre spectator și subiectul reprezentat * * * În încheierea acestei imagini de ansamblu, nu trebuie, evident, să nu omitem să subliniem caracterul ei foarte incomplet: exhaustivitatea era imposibilă într-un cadru atât de restrâns Și chiar dacă scopul a fost de a desfășura o imagine de ansamblu echilibrată cu privire la direcțiile și realizările cercetării, selecția astfel făcută nu se poate îndepărta de o anumită subiectivitate; să mai adăugăm că prezentarea prea rapidă a studiilor menționate mai sus nu putea, din păcate, să fie realizată decât într-un mod îngrozitor de simplist! Poate că va apărea, cel puțin, că acest secol de investigații a făcut posibil să se pună în lumină multe dintre aspectele fundamentale ale imagisticii clădirii religioase și să se precizeze etapele majore - precum și modalitățile - ale evoluției acestuia Totuși, efortul trebuie evident să continue, fără ca intensitatea să slăbească Unele axe pot fi schițate aici În primul rând, putem spera la multiplicarea unor studii de caz cu adevărat aprofundate, de natură să determine introducerea S Piazza, Medieval Rock Pittura: Lazio e Campania settentrionale (secoli vi-xiii), Roma (CEFR ) Vezi în special K Weitzman, Thirteenth Century Crusader Icons on Mount Sinai, The Art Bulletin / , , p - ; În , Pictura de icoane în Regatul Cruciat, DOP , , p - ; In , Crusader Icons and Maniera Greca, in Byzanz tind der Westen Studien zur Kunst des europăischen Mittelalters, cd I Hutter, Viena , p - J Folda, Crusader Art in the Holy Land, jrom the Third Crusade to the Pali of Acre, - , Cambridge МА/New York $ Estul şi Vestul Mediteranei în secolul al XIII-lea Programele picturale, cd J -P Caillet și F Joubert, Paris A Derbes, Înfățișarea pasiunii în Italia medievală târzie Narative Painting, Franciscan Ldeologies and the Levant, New York/Cambridge MA IMAGINEA ÎN CLĂDIREA CULTURALĂ DIN VESTUL MEDIEVAL nuanțe deloc neglijabile în ceea ce Гоп a prezentat până acum ca mișcări mari suficient de conturate și caracterizate Probabil că se recomandă și amplificarea decompartimentării abordărilor și zonelor de sondaj Decompartimentare disciplinară desigur, în măsura în care istoria artei medievale nu poate fi înțeleasă decât prin încorporarea abordărilor - și a rezultatelor - din diverse alte domenii de reflecție: istoria generală în subdiviziunile sale cele mai detaliate "clasici" desigur, dar și antropologia istorică , semiologie Putem măsura drumul parcurs răsfoind recenta trilogia a lui Jean Wirth , în care autorul nu se mai mulțumește cu simpla convocare a marilor texte teologice și a recunoașterii unui obiectiv didactic care să dea rațiunea elaborarea unei imagini În al doilea rând, decompartimentarea zonelor cronologice; pentru că ceea ce Гоп a tins adesea să considere ca specificitatea realizărilor unei perioade ar putea fi parțial pus sub semnul întrebării printr-o privire mai atentă a posibilelor începuturi: astfel, fără îndoială, mai multe fenomene despre care, fără îndoială, el a acceptat să le ia în considerare apariția care în Evul Mediu "central" (dezvoltarea imaginilor deasupra mesei altarului, de exemplu) pare să fi fost în gestație înainte Decompartimentarea zonelor culturale în sfârșit: fără a fi nevoie de o extindere aici, să subliniem că ultima parte a prezentului studiu a fost tocmai menită să insiste asupra realității potențialului evidențiat de progresele acum și deja operate în acest mod Universitatea Jean-Pierre Caillet din Paris Nanterre UMR /THEMAM J Wirth, The image in the Roman era, Paris ; În , Imaginea în perioada gotică, Paris ; În , Imaginea de la sfârșitul Evului Mediu, Paris Decorul și practicile de cult în bisericile bizantine Jean-Michel Spieser Relația dintre decor, în special decorul pictat, și practicile de închinare poate și ar trebui să fie analizată la mai multe niveluri Această expresie "practici de închinare" este suficient de imprecisă pentru a desemna atât actele liturgice săvârșite de cler, cât și acțiunile credincioșilor, legate de practicile devoționale În mod similar, relația dintre decor și acțiune nu este întotdeauna de aceeași natură; poate fi repetare sau incitare Ar trebui să ținem cont și de nivelul social și intelectual al fidelului? Aristocratul care este sau ar putea fi întemeietorul unei biserici sau al unei mănăstiri nu trebuie considerat neapărat spectatorul prin excelență al imaginilor bizantine Călugărul, țăranul, aristocratul și chiar împăratul au aceeași atitudine atunci când sărută o icoană și simt practic aceeași sacralitate într-o biserică, dincolo de diferențele probabile de reflecții teologice care pot stârni imaginile, și dincolo de originalitatea percepţia şi gândirea unora dintre cei care au lăsat mărturii scrise Nu este nevoie să vorbim pe larg despre impresia resimțită atunci când credinciosul intră în biserică Merge mână în mână cu o percepție de ansamblu, o sinestezie din care decorul este doar un element Aparent, nu este legat de o practică, dar nu este primul act de închinare să simtă sacrul în mediul în care trebuie să aibă loc sărbătoarea? Faptul că bisericile bizantine răspund acestei cerinţe este fără îndoială Numeroasele ecphraseis pe care le avem demonstrează acest lucru În loc să ne amintim ceea ce spun ei despre percepția spațiului - pentru că afirmațiile lor sunt bine cunoscute -, pare mai întâi necesar să ne întrebăm dacă cuvintele acestor autori culți care vorbesc o limbă savantă sunt utile pentru înțelegerea percepției spațiului toți credincioșii sau , cel puțin, cel mai mare număr Trebuie fără ezitare să răspundem afirmativ: percepția unei senzații nu trebuie confundată cu traducerea ei în mai multe Contra, B Pentcheva, The Sensuallcon Spațiu, ritual și simțuri în Bizanț, University Park ОЮ, p Pentru exemple, R Webb, The Aesthetics of Sacred Space: Narrative, Metaphor, and Motion in Ekphraseis of Church Buildings, DOP , , p - , aici p Bibliografia despre ekphraseis este abundentă Putem vedea Partide precursor al lui O Wulff, Das Raumerlebnis des Naos im Spiegel der Ekphrasis, BZ , - , p - Acum: Webb, Estetica (citat # ) JEAN-MICHEL SPIESER sau mai puțin evocator, bogat și precis Ar fi de ajuns să ne amintim încă o dată fraza des citată a emisarilor prințului Vladimir al Kievului care, cu ocazia unei liturghii la Hagia Sofia, nu mai știau dacă sunt pe pământ sau în cer Anumite ekphraseis evocă senzații analoge Când, într-o omilie, o cupolă este comparată implicit cu cerul, așa cum face Grigore de Nazianz în omilia rostită la înmormântarea tatălui său, rămânem în același registru Se va spune că Fotie, în omilia în care descrie biserica Maicii Domnului din Far, se adresa unui public ales ? Cu siguranță, dar, dacă membrii aristocrației bizantine au lăsat texte care să-și arate cultura și priceperea în manipularea limbii, toți cei care aparțineau aceluiași mediu social nu aveau această capacitate, chiar dacă un anumit nivel de educație era larg împărtășit Mai presus de toate, este necesar să presupunem, în percepția spațiului sacru, o sensibilitate comună care variază în funcție de indivizi, dar nu în funcție de mediul social Conțin ekphraseis informații despre atenția acordată decorului, nu pentru impresia de ansamblu dată despre acesta, ci cu privire la scenele luate izolat? Și în ce măsură această atenție, dacă există, poate fi interpretată ca un act de închinare? Textele nu oferă nicio informație reală despre acest subiect Unele, precum cele două omilii ale lui Leon al VI-lea citate mereu în acest context sau ekphrasis-urile mozaicurilor Sfinților Apostoli scrise de Constantin Rodianul, sunt esențial descriptive, chiar dacă găsim aluzii, mai mult sau mai puțin insistente, asupra drumului al cărui sfânt personajele şi scenele sacre puteau fi percepute de credincioşi o asemenea atitudine faţă de ei Evocarea acestor imagini nu face decât să sublinieze și mai mult Primarul rusesc? Cronica, traducere si cd de SH Cross și OP Sherbowitz-Wetzo, Cambridge MA ; RJ Mainstone, Hagia Sophia Architectiire, Structure and Liturgy of Justinians Great Church, Londra , p Vezi, de exemplu, textele citate de H Saradi, Space in Byzantine Thought, in Archi-tecture as leon Percepția și reprezentarea arhitecturii în arta bizantină, cd S Curcic, E Chatzitryphonos și К E McVey, Princeton , p - (aici p și p - pentru texte medio-bizantine) Vezi și supra n Grigore de Nazianze, Homelia , (PG , col A), citat de Wulff, Raumer-lebnis (citat n ), p și nr Fotie, Omilia , cd B Laourdas, PhotiouHomiliae, Thessalonique (Hellenika Suppl ), p - Commentaire et traduction : C Mango, The Omilies of Photius Patriarch of Constantinopol, Cambridge MA , p - Pour un extrait, C Mango, The Art of the Byzantine Empire - , Toronto (reprinted ), p - A Frolow, Deux eglises byzantines d'apres des sermons peu connus de Leon VI le Sage, REB , , p - ; pour le texte: omilia (dcdicacc de l'eglise du monastere de Kauleas): Omiliile înţeleptului împărat bizantin al lui Leo al VI-lea, cd T Antonopoulou, Turnhout (CCSG ), p - ; omilia (dcdicacc de l'eglise de Stylianos Zaoutzes), ihid , p - ; pour Constantin le Rhodien, voir maintenant Constantin de Rodos, Despre Constantinopol și Biserica Sfinților Apostoli, cd L James, Farnham DECORAREA SI PRACTICI CULTURALE DARE BISERICII BIZANTINE asupra atmosferei de sacralitate pe care textul vrea să o transmită sau să o întărească Cele două omilii ale lui Leon al VI-lea au ca obiect principal hramul a două biserici Imaginile у sunt evocate în acest scop și scot în evidență caracterul sacral al clădirii legat de splendoarea sa, din care mozaicurile figurate sunt doar un element Același lucru este valabil și pentru cele menționate în descrierea bisericii din Pharos de către Fotie, dar accentul este pus și mai mult pe splendoarea clădirii în ansamblu Importanța decorului, ca element a cărui prezență este esențială, dar al cărui detaliu poate fi secundar, este confirmată indirect de un scurt pasaj din typikonul lui Pakourianos unde autorul său laudă fericirea oferită călugărilor din mănăstirea sa, în special mulțumiri la "splendoarea bisericii sale remarcabile și celebre, la frumusețea decorului și a agățărilor ei, la mirosul plăcut care emană din ea, la plăcerea harului ei spiritual, la melodiosul [cântarea], la cântarea ritmată a imnurile muzicale " Aceasta va fi singura aluzie la decorul bisericii, cu excepția menționării câtorva imagini la care vom reveni ulterior Omilia lui Fotie asupra Maicii Domnului a absidei Hagia Sofia prezintă o structură puțin diferită A fost pronunțată, după cum știm, cu ocazia inaugurării primei reprezentări figurate în Hagia Sofia după încheierea iconoclasmului Evocarea imaginii Maicii Domnului este, aici, înainte de toate un mijloc de a evoca sfârşitul interzicerii imaginilor sacre şi de a produce o pledoarie în favoarea locului lor eminent nu atât în cult, cât în sistemul de credinţe, arătând necesitatea de a crede atât în imagini cât și în texte și rolul jucat de imagini în credință Cu toate acestea, omilia atrage atenția și asupra meditațiilor care pot fi stârnite de vederea unei imagini a Maicii Domnului în biserică Dar nu te lăsa înșelat de impresia puternică pe care o dă această imagine, așa cum se vede pe un ecran sau într-o carte; în vastul spațiu al Sfintei Sofia și, în ciuda dimensiunii sale, nu poate fi citită în același mod (fig ) Chiar dacă decorul nu este făcut pentru a fi privit sistematic de către credincioși, imaginile unui set pot fi izolate, după cum confirmă alte surse , și devin un suport devoțional, că atenția acordată unei imagini fie trezită de o omilie, cât și în exemplul dat, sau de interesul personal al unui credincios, legat de istoria sa și de propria sa sensibilitate Vezi mai sus n Traducere P Gautier, Le typikon du scbastc Gregoire Pakourianos, REB , , p , - : " riqv -c>c> ), Paris ; Id , Panorama hagiografiei abațiale clunisiene, în Manuscrise hagiografice și opera hagiografilor, ed M Heinzelmann, Sigmaringen (Guvernatorii Franței ), p - JL Senra, 'May the Angels Lead You into Paradise': Staging the Cluniac Liturgy in Medieval Hispanic Pi'i<>iics, /A// S , , p - Vezi S Boynton, Shaping a Monastic Identity: Liturgy and History at the ImperialAbbey of Farfa, - , Ithaca/New York (Conjunctions of Religion and Power in the Medieval Past), p - D Mehu, Locus, transitus, peregrinatio Remarci privind spațialitatea relațiilor sociale în Occidentul medieval (sec XIX-XIX), în Construcția spațiului în Evul Mediu: practici și reprezentări, Paris (Proceedings of the congresses of Society of Medical istorics of superior education public ) , p - A Guerreau, Spațiu social, spațiu simbolic: la Cluny în secolul al XI-lea, în Istoricul căpcăunului În jurul lui Jacques le Goff ed J Revel și J -C Schmitt, Paris , p - SPAȚII CLUNIALE DE PERFORMANȚĂ este creat de ritual și de performanță în spațiu și modul în care aceste preocupări se leagă de memoria individuală și colectivă " Performanța liturgică a fost esențială pentru istoria mănăstirii și pentru crearea spațiului discursiv cluniacien, începând cu testamentul prin care William de Aquitania a fondat Cluny în Textul se referă la mănăstire ca la orationis domicilium Cartele de donație și textele narative ulterioare prezintă, de asemenea, mănăstirea ca un loc de rugăciune, psalmodie și liturghii pentru morți și pot solicita rugăciunile mântuitoare ale călugărilor sau pot specifica pur și simplu că darul este făcut pro remedia animaei ' Dependențe împărtășite la cel puțin profilul general al tradițiilor liturgice ale casei-mamă și li s-a îndemnat să participe la ritualul de comemorare cluniacene a morților Mănăstirile cluniacene au primit rolele mortuare care anunțau moartea unui călugăr pentru care trebuia să se cânte liturghiile și să se săvârșească oficiul morților Atât spațiile fizice ale mănăstirii Clunyului, cât și cele ale dependențelor și priorităților sale cuprindeau spații cluniacene ale performance, spațiile discursive în care identitatea cluniacă a fost interpretată și emulată Imaginarea medievală a acestor spații a inclus atât reprezentări verbale, cât și vizuale care fac obiectul acestui eseu Reprezentarea performanței cluniacene sub formă verbală și vizuală poate fi găsită într-un manuscris copiat la Cluny la scurt timp după , Paris, Bibliotheque nationale de France, ms latin (denumit în continuare Paris ), o prezentare retrospectivă a identității cluniacene, inclusiv importanța centrală a performanței muzicale în viața comunității sale, care în secolele al XI-lea și al XII-lea a căpătat reputația de liturghie elaborată și rugăciune de mijlocire eficientă Patricia Stirnemann a propus ca Parisul să fie copiat pentru starețul William al II-lea de Cluny, care a fost stareț între - și a fost prior al prioratului cluniacene de la Saint-Martin-des-Champs, unde a ajuns manuscrisul Manuscrisul conține un combinație de texte diverse care, în ansamblu, articulează o imagine distinctivă a Clunyului și a istoriei sale Fiecare secțiune conține un fel de omagiu pentru cel puțin unul dintre stareți Manuscrisul începe cu o colecție de muzică liturgică compusă dintr-un repertoriu atent selectat special pentru Cluny, inclusiv Oficiul și Liturghia Schimbării la Față Oficiul este adnotat cu declarația că GB Guest, Space, in Criticai Terms in Medieval Art History, număr special al Studiilor in Iconography , , p M McLaughlin, Consorting with Saints: Prayer for the Dead in Early Medieval France, Ithaca/New York Mehu, Paix et communautes (citat la n ), p - , arată cum rulourile au fost trimise mai întâi către casele dependente cele mai apropiate de Cluny, care apoi le-au transmis mai departe Despre pomenirea morților vezi D Iogna-Prat, The Dead in the Celestial Bookkeeping of the Cluniac Monks around the Year , in Debating the Middle Ages: Issues andReading, ed LK Little și BH Rosenwein, Malden , p - - P Stirnemann, Un recueil de pieces glorifiant Cluny et son histoire : Paris, Bibliotheque nationale de France, Mss, MS latin , in Cluny - : onze si'ecles de rayonnement, ed N Stratford, Paris , p - Cea mai recentă relatare a conținutului se află în S Boynton, Music and the Cluniac Vision of History in Paris, Bibliotheque nationale de France, lat , în Cânt, Liturghie și Moștenirea Romei: Eseuri în onoarea lui Joseph Dyer, ed DJ DiCenso și R Maloy, Londra , p - SUSAN BOYNTON Petru Venerabilul a adunat-o; în statutele sale, Petru a introdus o comemorare specifică a sărbătorii de la Cluny (deși nu a fost primul care a introdus-o în Occident) și a scris o predică despre Schimbarea la Față Deși muzica nu este unică pentru Cluny, rubrica o asociază cu Petru Venerabilul și, prin urmare, cu mănăstirea Oficiul complet și Liturghia Schimbării la Față, neobișnuite în orice context, sugerează un accent special în contextul acestui manuscris special Pe lângă legătura cu Petru Venerabilul, a existat o altă legătură indirectă între Cluny și Schimbarea la Față Muntele Tabor a fost locul unei mănăstiri care a fost afiliată cu Cluny de către OS , iar muntele a fost considerat locul evenimentului biblic al Schimbării la Față descris în Matei , care este descris într-o iluminare de o pagină completă imediat înaintea oficiului la Paris (fol v) Pe lângă comemorarea evenimentului biblic al Schimbării la Față, solemnitatea specială a sărbătorii de la Cluny, așa cum a fost stabilită de Petru Venerabilul, ar fi putut aminti relația dintre Cluny și Muntele Tabor Imaginea Schimbării la Față de la Paris introduce și ilustrează ideile reflectate în textele cântării și lecturile pentru sărbătoare Faptul că secțiunea Paris care conține cântarea liturgică vine pe primul loc sugerează importanța muzicii în prezentarea istoriei și identității instituționale a Clunyului Secțiunea muzicală este urmată de o colecție de texte narative (incluzând atât hagiografia, cât și De miraculis al lui Petru Venerabilul) Secțiunea finală a manuscrisului prezintă textele esențiale care afirmă statutul excepțional al Clunyului, inclusiv carta de ctitorie și confirmarea scutirii în de către Petru de Albano, care a proclamat o zonă protejată în jurul mănăstirii Textul scutirii este urmat de relatarea predicii de afirmare a libertății lui Cluny rostită de Urban al II-lea când a dedicat altarele din bazilica principală a mănăstirii în După cum vom vedea, iluminarea care înfățișează această dedicație demonstrează modul în care spațiile monahale și alte spații ecleziale pot fi interpretat prin reprezentări vizuale Manuscrisul transmite o versiune inedită a De miraculis a lui Petru Venerabilul, incluzând multe interpolări în care tema Clunyului ca spațiu de performanță revine frecvent Un capitol relatează o viziune trăită de călugări în timpul biroului de noapte În cor, comunitatea a văzut deodată să apară un "tânăr destul de frumos, ca un rege în haine și chip, purtând un sceptru de aur, care era urmat de îngeri cu o cădelniță, purta o harpă pe care o prezenta de jur împrejur și cu melodia ei a stârnit lacrimi de la toată lumea; apoi s-a resentit, i-a îmbrățișat și i-a sărutat pe toți Găsind doar unul dintre ei dormind, și-a încetat călătoriile, a binecuvântat toate clădirile și s-a întors în locurile cerești de unde venise Nimănui nu a scăpat că era regele regilor " Deşi această anecdotă Iogna-Prat, Ordinea și excluderea (citat la n ), p Id , Un Recueil liturgique et historique du tournant des annees (Paris, BnF lat ), BUCEMA , [en ligne]: http://cem revues org/ Paris, BnF lat , fol v: Știm că în corul lui Cluniac era un personaj demn de o asemenea vedenie, care a văzut un tânăr frumos în păr și îmbrăcăminte și ca un rege, purtând un toiag de aur, pe care l-au urmat îngerii cu un cădelniță, în timp ce el însuși purta o liră, pe care o prezenta de jur împrejur și la a cărei melodie i-a mișcat pe toți până la lacrimi Apoi le-a inflamat nările fiecăruia și le-a dat astfel o îmbrățișare și un sărut O urnă adormită singură SPAȚII CLUNIALE DE PERFORMANȚĂ este considerat de Giles Constable a fi o interpolare din secolul al XII-lea în textul de autor al lui Peter Venerabilul din De miraculis, în Paris, BnF lat evocă figura davidică, citerană, pe o față a primului capitel al modurilor care se afla în semiciclul corului Cluny III Această capitală, acum în Farinier, era o prezență zilnică pentru călugării din Cluny la vremea în care Paris, BnF lat a fost copiat Pe lângă această paralelă vizuală cluniacană cu descrierea din anecdotă, obiceiul cluniacienesc al lui Bernard (cca ) oferă un context semnificativ pentru viziunea nocturnă Bernard afirmă că în timpul procesiunii duminicale dinaintea Liturghiei, preotul, însoțit de doi conuersi, face ocolul clădirilor monahale, "mai întâi căminul, apoi trapeza, bucătăria călugărilor și pivnița și în fiecare loc preotul își spune propriile rugăciuni, iar unul dintre conuersi stropește cu apă sfințită în jurul perimetrului fiecărui loc " Binecuvântarea liturgică a preotului a oftcinei (literalmente "ateliere", dar aici mai general desemnând clădirile monahale, ca detaliat enumerarea lor clarifică) seamănă cu binecuvântarea clădirilor monahale de către harpistul domnesc în timpul vederii nocturne După plecarea sa, călugării își dau seama că printre ei a trecut regele regilor Harpistul este înțeles de călugării adunați ca o figură a lui Hristos, iar preotul, care îl amintește pe Hristos prin anamneză în jertfa Liturghiei, este și el o figură a lui Hristos Epistola lui Pavel către Evrei ( : ) îl identifică pe Hristos ca sacerdos secundum ordinem Melchisedec al Psalmului : În momentul în care Guillaume Durând și-a scris comentariul liturgic în secolul i')' , era firesc pentru el să afirme că Isus, ca preot după rânduiala lui Melhisedec, a instituit ceremonia Liturghiei Astfel, în procesiunea duminicală dinaintea Liturghiei, preotul care binecuvântează clădirile ar fi fost înțeles ca o figură a lui Hristos pentru comunitatea monahală Anecdota supranaturală încorporează această tipologie în descrierea vizitatorului regal, care cântă la harpă, care intră noaptea în cor și circulă printre călugări Figura cioplită a harpistului din hemiciclul corului corespunde găsind-o, a murit și nu a mai lăsat de vizitat După ce s-a făcut aceasta, însoțit de o mare splendoare, s-a dus binecuvântând toate fabricile și s-a întors în ceruri de unde coborase Nimeni nu știe câți regi a fost G Constable, Scrisoarea de la Petru al Sf Ioan către Hato din Troyes, în Petrus Venerabilis щб- : Studii și texte commemorative ale celui de-al optulea centenar al morții sale, ed G Constable și J Kritzeck, Roma (Studia Anselmiana ), p - , la Paris, BnF lat , fol v: inspectează fabrica cu cele două conversis, primul dormitor, apoi trapeza, bucătăria obișnuită și magazia și în fiecare, ca într-o casă de cele mai josnice maniere, își spune propriile rugăciuni, iar unul dintre conversis stropește apă binecuvântată în jurul fiecăruia Evrei , - : tot așa nu s-a proslăvit Hristos ca fiind pontif, ci Cel ce i-a vorbit: Tu ești fiul meu, eu sunt neamul azi, așa cum zice și în altă parte: tu ești un preot pentru totdeauna după rânduiala lui Melhisedec (În traducerea Douai-Rheims: Așa că nici Hristos nu S-a proslăvit pe Sine însuși, ca să fie făcut mare preot, ci cel ce i-a spus: Tu ești Fiul Meu, astăzi te-am născut, așa cum zice și în alt loc : Tu ești preot în veci, după rânduiala lui Melhisedec ) Rationale divin oficio um IV , în Rationale of Divine Offices I-IV a lui William Durant, ed A Davril și TM Thibodeau, Turnhout (Corpus Christianorum Continuation Medievalis ), p SUSAN BOYNTON până la descrierea textuală, chiar până la instrumentul hibrid, care este o combinație simbolică între o harpă (care sugerează David) și o cithara (cuvântul greco-latin folosit în mod obișnuit pentru harpa lui David) În majuscule care înfățișează muzicieni, atât limbajul figurați, cât și ideea de interpretare muzicală servesc drept stimul pentru imaginația vizuală După cum a arătat Sebastien Biay, plasarea majusculelor modurilor în hemiciclul corului face parte dintr-un program coerent structurat logic în jurul principiului numărului și interdependenței Numărul și ordinea sunt temele predominante în inscripții, precum și în imagini ale capitalei, care se pretează pentru poziția sa în corul călugărilor În schimb, în bazilica din Vezelay, un capitel din naos prezintă o fațetă foarte diferită a performanței muzicale, legând în mod ambiguu sunetul muzicii jucate pe un chalumeau de efectul acesteia asupra unei alte figuri demonice, care se distinge prin aspectul său sălbatic și grotesc în timp ce el mângâie o femeie goală Sensul aspectului grotesc al interpreților în sculptura romanică a fost explorat (printre altele) de Thomas Dale, care a susținut că dansatorii și muzicienii grotesc din capitelurile sculptate ale mănăstirii romanice din Saint-Michel- de-Cuxa, juxtapuse cu capete demonice devorând jumătățile inferioare ale formelor umane, avea o funcție apotropaică Mirenii nu aveau acces la cor sau la mănăstire, care erau spații rezervate călugărilor, dar puteau circula în naos, care este locația capitalei Vezelay, cu figura demonică răspunzând la sunetul unui instrument de suflat Poate că iconografia celor trei capiteluri discutate aici reflectă într-o oarecare măsură o distincție care decurge din utilizarea spațiului de către laici și călugări Kristine Tanton a susținut recent că un capitel din pronaosul lui Vezelay își derivă sensul din faptul că ambele grupuri ar avea trecut prin spaţiu Să ne întoarcem la celelalte moduri de reprezentare a performanței care apar în două dintre iluminările din Paris , care ambele sugerează tridimensionalitatea în moduri menite să evoce spațiul fizic al interiorului bisericii Primul, S Biay, Construirea unei biserici cu muzică: Capitalele simple la Cluny, c noo, în Resonsing Images: Medieval Intersects of Art, Music, and Sound, ed S Boynton și DJ Reilly, Turnhout (Studies in the visual cultures of the Middles Ages ), p - K Ambrose, The Nave Sculpture ofVezelay: The Art of Monastic Viewing, Toronto (Studii și Texte ), p ; În , The Marvelous and the Monstrous in the Sculpture of Twelfih-Century Europe, Woodbridge (Boydell Studies in Medieval Art and Architecture), p Sebastien Biay, într-un eseu inedit (L'opposition entre culture religieuse et culture profane : une ele de lecture de l'art roman ?) trece în revistă textele medievale care formează un context pentru rolul muzicii în această imagine TE Dale, Monstri, deformări corporale și fantasme în mănăstirea romanică din St-Michel de Cuxa, Buletinul de artă , , p - Despre semnificația plasării capitelurilor în bisericile romanice vezi J Baschet, J -C Bonne și P -O Dittmar, "Iter"et "lotus" Lieu rituelet agencement du decor sculpte dans les eglises romanes dAuvergne, Chapitre I - Lieu ecclesial et agencement du decor sculpte, Images Re-vues [Online], Hors-serie | , Online din noiembrie , conexiune pe septembrie : http://imagesrevues revues org/ (Îi mulțumesc lui Thomas Spencer că mi-a adus acest studiu în atenție) K Tanton, Inscripting Spiritual Authority: The Temptation of St Benedict Capital in the Narthex at Vezelay, Viator^A, , p - SPAȚII CLUNIALE DE PERFORMANȚĂ care urmează imediat încheierii liturghiei Schimbării la Față, ilustrează responsorul marian Mater misericordie Acest responsor este extrem de rar și poate să fi fost compus la Cluny Stilul melodiei sale floride în modul al șaselea sugerează o origine în secolul al XII-lea Se presupune că a fost menit să fie cântat în timpul slujbei Utreniei sau Vecerniei într-o sărbătoare a Fecioarei Maria Prima parte a textului (cunoscută sub numele de răspuns) este înscrisă pe sulul ținut de Fecioara Maria, tronată ca Sedes sapientiae, în fața unui călugăr prostrat (fig ) Textul a fost uneori atribuit lui Petru Venerabilul, deși nu există dovezi că el l-a compus: "Maică a milei, speranței și calea iertării; Sfinte, roagă-te pe fiul tău pentru noi V Să nu fim osândiți, să răsune glasul tău în urechile lui Hristos, căci este bun Sfinte Slavă veșnică a lui Dumnezeu, Tatălui și Fiului și Sfântului Duh " Utilizarea cuvintelor Mater misericordiae pentru deschiderea responsorului poate evoca semnificația istorică a acestei fraze la Cluny, începând cu importanţa sa deosebită pentru stareţul Odo Iluminarea evocă o poziție pe care un călugăr ar fi putut de fapt să o asume în rugăciune în fața unei statui a Fecioarei cu copilul, cum ar fi cea din secolul al XII-lea care a fost situată în capela mariană din Saint-Martin-des-Champs, dar acum se află la Saint -Denis Potrivit lui Philippe Plagnieux, această statuie (care stătea în absida construită în jurul anului ) poate fi datată în jurul anului din motive stilistice și a fost probabil comandată de Thibaud al II-lea, priorul de Saint-Martin-des-Champs între și puncte Plagnieux a constatat că focalizarea mariană a absidei a fost contemporană cu accentul pus de Petru Venerabilul asupra cultului Fecioarei și a reflectat de elopments la Cluny în aceeași perioadă Imaginea poate fi menită să ilustreze cererea de mijlocire a Fecioarei așa cum este descrisă în textul responsorului; Maria și Hristos se privesc în ochi în timp ce copilul face un gest de binecuvântare în direcția călugărului îngenuncheat În orice caz, postura călugărului face aluzie la practica religioasă de a venera o reprezentare tridimensională a Fecioarei Compozitia Singurul alt caz notat al acestui responsor este în Cambrai, Mediatheque municipale, MS ( ), fol lOv (ca o completare a secolului al XII-lea), și astfel nu se poate demonstra cu certitudine că responsorul își are originea la Cluny Paris, BnF lat , fol r: Mater misericordie, spes et uia uenie; pia pitim pro nobis exora filium И Sonet ne dampnemur vox tua in auribus Christi quia dtilcis est Ріа Gloria sit perhennis deo patri filioque et spiritus alm I Rose, Construirea unei societăți domnișoare Itinerarul și eclesiologia starețului Odo de Cluny (sfârșitul secolului al IX-lea-mijlocul secolului xr), Turnhout (Colecția Centre d'études mcdicvales de Nice ), p P Plagnieux, Fecioara cu copilul priorei pariziene de Saint-Martin-des-Champs: inserarea ei în contextul arhitectural și liturgic, în Fecioarele medievale și copilul Cataloniei: pus în perspectivă, ed M -P Subes și J -B Mathon, Perpignan (History of Part Collection), p - Despre capelă, vezi Id , De la o capelă a Fecioarei la alta: exemplul priorei cluniacene de Saint-Martin-des-Champs la Paris, BUCEMA Hors-scrie , [online]: http: //cem revues org/ ; și Id , Absida Saint-Martin-des-Champs la Paris: incunabule ale arhitecturii gotice și templu al rugăciunii cluniacene, în Saint-Martin-des-Champs și geneza artei gotice, Buletinul monumental , , p - Plagnieux, Fecioara cu Pruncul (citat la nr ), p SUSAN BOYNTON Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Paris, BnF lat , fol SPAȚII CLUNIALE DE PERFORMANȚĂ este comparabil cu autoportretul lui Matei Paris din Historia anglorum din OS, cu diferența semnificativă că Matei rămâne în afara imaginii încadrate și clar delimitate a Fecioarei cu Pruncul, în timp ce la Paris piciorul călugărilor depășește cadrul imagine și iese în spațiul notației muzicale de mai jos, indicând subtil participarea sa în două registre diferite ale paginii manuscrisului Aceste registre sunt juxtapuse, dar caracterizate de temporalități distincte Registrul superior (imaginea) înfățișează o experiență vizionară a rugăciunii, care este atemporală, în timp ce notația muzicală de dedesubt și din dreapta imaginii reprezintă timpul prezentului, timpul uman al liturghiei Picioarele copilului Hristos atârnă în fața sulului, sporind modul în care suprafața înscrisă delimitează spațiul din imagine Picioarele călugărilor delimitează în mod similar spațiul prin suprapunerea cadrului, atrăgând astfel atenția asupra limitelor imaginii Deși poziția călugărilor în prim-plan sugerează că el există fizic în afara spațiului sacru al Fecioarei cu Pruncul (care par a fi situat în o nișă în spațiul bisericii indicat de turnuri), atitudinea sa de devotament îl situează spiritual în cadrul compoziției Cheia locului său acolo este sulul, pe care el îl ține la un capăt, în timp ce Fecioara Maria îl ține pe celălalt; ei împărtășesc cântarea reprezentată metonimic de inscripție, care presupune un spectacol cântat adresat Mariei, dar și o expresie a devotamentului personal Separarea dintre liturghie și devotament nu a fost absolută; textele rugăciunii personale sunt impregnate de limbajul şi structurile liturghiei Stratificarea imaginii, textului și muzicii creează un spațiu imaginat de performanță cluniacene Chiar dacă iluminarea nu înfățișează cântatul, imaginea este redată implicit muzicală atât prin apropierea sa de responsorul notat, cât și prin prezența pe sulul primei părți a textului cântării O imagine muzicală poate reflecta sau reia gândirea sau practica muzicală fără a reprezenta în mod direct performanța muzicală O reprezentare mai explicită a performanței este constituită de iluminarea din Paris BnF lat înfățișând dedicarea lui Urban al II-lea în a altarului mare și a altarului matutinal din marea bazilică (fig ) În această imagine, biserica încadrează predica rostită de Urban al II-lea după ce acesta a închinat altarele mari Efectul de încadrare este atât literal (reprezentarea bisericii cuprinde textul) cât și simbolic (biserica este suprastructura care dă textului sensul său) Predica enumeră granițele teritoriului scutit Clunys, definind dimensiunile politice Vezi Londra, British Library, MS Royal , с VII, fol r, în A Sand, Vision, Devotion, and Self-Representation in Late MedievalArt, Cambridge MA , p - , fig - Sand numește acest tip de ecou o "rimă vizuală", ibid S Boynton, Prayer as Liturgical Performance in Eleventh- and Twelfth-Century Monastic Psalters, Speculum , , p - Pentru două studii de imagini indirect muzicale vezi S Boynton, From Book to Song: Texts Accompanying the Man of Sorrows in the Fourteenth and Fifteenth Centuries, în Netv I}erspectives on the Man of Sorrows, ed CR Puglisi și WL Barcham, Kalamazoo (Studii în iconografie: teme și variații), p - ; M Curschmann, Integrating Anselm: Pictures and the Liturgy in a Twelf-Century Manuscript of the 'Orationes sive Meditationes', in Resounding Images (citat la nr ), p - SUSAN BOYNTON Droits numeriques non obtinute Figura - Paris, BnF lat , fol SPAȚII CLUNIACE DE PERFORMANȚĂ a spațiului său proprietar Reprezentarea bisericii în iluminare pare să citeze detalii arhitecturale care pot fi observate și astăzi în golful de nord-vest al bazilicii din secolul al XI-lea de la Cluny Pe turnul din dreapta, liniile verticale de sub cele trei ferestre amintesc canelurile de pe pilaștrii de sub cele trei ferestre din cleristoriul navei transeptului de sud Distanța de deasupra ferestrelor face ecou proporțiile din exteriorul cleristoriului și astfel reprezentarea turnului pare să îmbine sau confide interiorul și exteriorul golfului Chiar și aceste referințe destul de imprecise servesc la situarea imaginii dedicației în mod explicit în spaţiul marii bazilici Reprezentarea dedicatiei afirmă caracterul colecției de texte din Paris, BnF lat ca o compilație memorială care documentează identitatea cluniacă, pe care Dominique logna-Prat o numește un lieu de memoire i După cum a susținut Didier Mehu, reprezentarea vizuală a dedicației constituie o amintire înscrisă, iar aici imaginea este o mărturie la fel de elocventă ca și predica Efectuarea ritualului de dedicare a fost esențială pentru crearea spațiului sacru, atât așa cum a fost experimentat de-a lungul timpului, cât și înțeles prin limbaj Imaginea dedicatiei reprezinta si noua bazilica maior ca edificiu simbolizand unirea dintre Cluny si Roma Inscripția de sub imagine (posibil adăugată mai târziu) îl identifică pe participant ca fiind papa cu curia sa și starețul cu comunitatea cluniacene, juxtapunerea acestora subliniind semnificația legăturilor lui Cluny cu Roma, care au fost reafirmate de predica lui Urban al II-lea Poziția papei în față, picioarele sale proeminent pe partea de sus a cadrului, două degete ridicate într-un gest de binecuvântare, desemnează clar rolul său de agent principal în realizarea dedicației Acțiunea rituală este transmisă și de un detaliu din partea dreaptă a compoziției, cădelnița legănată care iese din spatele starețului Hugh Grupul de privitori neidentificați din stânga jos, arătând spre scenă, poate reprezenta laicii care ar fi asistat la dedicare În studiul său despre dedicațiile bisericești din Italia, Louis Hamilton citează referiri la cetățenii cunoscuți în mod colectiv drept "oameni buni" care se numărau printre cei care participau la ritualurile de consacrare În această imagine a dedicației, laicii sunt prezenți ca martori și, de asemenea, ca vizuali simboluri care indică rolul lui Cluny în Biserică Prezența simultană a celor trei grupuri în spațiul noii bazilici poate fi înțeleasă ca o reprezentare vizuală a eclesiologiei cluniacene, pentru că Cluny se afla pe un plan eshatologic Mehu, Paix et communautes (citat la n ) p - Aceste porțiuni din porțiunea supraviețuitoare a bisericii apar în С E Armi, The Context of the Nave Elevation of Cluny III, Journal of the Society of Architectural Historians , гою, p - , la (fig - ) D Iogna-Prat, Locuri de memorie ale Clunyului medieval (c -c ), în În mănăstire și în lume: femei, bărbați și societăți (secolele IX-XV): onoare mixtă a Paulettei L 'Hermite-Leckrcq, ed P Henriet și A -M Legras, Paris (Cultures et civilizations mcdicvales ), p - Vezi D Mehu, Historiae et imagines de la consacration de l'eglise au Moyen Age, în Stages and Memoirs of the Consacration of the Church in the Medieval West, ed D Mehu, Turnhout (Colecția Centrului de Studii Medicale din Nisa ), p - , la L Hamilton, A Sacred City: Consacrating Churches and Reforming Society in Eleventh-Century Italy, Manchester (Manchester Medieval Studies), p , - SUSAN BOYNTON misiune de a reconstrui Biserica după chipul congregației sale Liturghia cluniacene a sărbătorii de hramul exprimă această idee, aliniind înțelegerea comună a bisericii ca loc reprezentând Noul Ierusalim cu interpretarea Clunyului însuși ca loc deosebit de apropiat de îngerii Bazilica era o expresie tridimensională a poziţiei lui Cluny în creştinătate Pentru un cluniacean, vizionarea repetată a iluminării, experiența personală a bisericii și celebrarea anuală a sărbătorii hranei au înscris această înțelegere a bazilicii în timp și spațiu Spații de performanță determinate de limbaj În istoria cluniacă, spațiul metaforic al performanței este constituit de limbaj, rezultând o practică discursivă a spațiului cluniacene care este determinată de performanța liturgică Liturghia de la Cluny a promovat un anumit simț al spațiului cluniacene prin accentuarea cultelor stareților Odo, Maiolus și Odilo Ideea de spațiu eclesial cluniac este întărită de limbajul locului: ideea de "locul nostru" și locurile supuse acestuia, dependențele, este invocată frecvent în textele scrise la Cluny, precum obiceiurile întocmite în trimestrul III al secolului al XX-lea de către călugării Ulrich şi Bernard Aceste texte citează atât uzanţele specifice Clunyului, cât şi obiceiurile introduse de stareţii săi De exemplu, Ulrich se referă la obiceiul de a celebra octava sărbătorii Sfântului Martin ca fiind introdus de primul stareț din Clun, Odo Una dintre prevederile obiceiurilor din secolul al XI-lea se referă la comemorarea anuală, în ziua de luni după Rusalii, a morților îngropați în cimitirul din Cluny, stabilită de starețul Hugh și cerută tuturor dependențelor cluniacene Toate clopotele trebuiau să tragă și pe lângă slujbele obișnuite efectuate cu o selecție de rugăciuni pentru comemorarea morților, comunitatea urma să cânte psalmi prescriși și să hrănească doisprezece săraci cu restul meselor zilei Conform versiunii ulterioare a acestui statut păstrată la Paris, BnF lat , fiecare parte a comemorării trebuia săvârșită "în toate locurile supuse acesteia", cu concesia că cellae cu doar doi sau trei călugări trebuia să hrănească cel puțin atâția săraci câți călugări erau, dacă nu puteau Despre structura Ecclesiei cluniacene vezi Iogna-Prat, Order and Exclusion (citată la n ), p - J Harris, Building Heaven on Earth: Cluny as the Most Holy Place in the Eleventh Century, in From Dead of Night to End of Day: The Medieval Customs of Cluny, ed S Boynton și I Cochelin, Turnhout (Disciplina monahală ), p - - Pentru o privire de ansamblu asupra obiceiurilor cluniacene în contextul lor, vezi I Cochelin, Evolution des coutumiers monastiques dessence à partir de l'etude de Bernard, ibid , p - S Boynton, La liturgie de Cluny avant l'abbatiat d'Hugues: problematique de la recherche, în Cluny: les moines et Ia societe (citat la n ), p - Paris, BnF lat , fol v: Mai este și un alt lucru care a fost stabilit de Domnul Hugh starețul să aibă loc întotdeauna în a doua zi a acestei săptămâni, și anume ca pentru toți cei care se odihnesc în cimitirul mănăstirii noastre să fie un special și studios pomenire care după edictul său în toate locurile noastre SPAȚII CLUNIALE DE PERFORMANȚĂ oferă hrană până la un număr simbolic de doisprezece Ritualul comemora morții în cimitirul fiecărei dependențe, dar substanța ritualului urma să urmeze pe cea efectuată la Cluny, iar dependențele cu o gamă completă de călugări ar trebui să îndeplinească fiecare parte la fel ca în casa mamă O altă prevedere din obiceiul lui Bernard se referă la dependențe care sunt prea îndepărtate pentru a-i trimite la Cluny brevisul (un roii mortuar care anunță o moarte) de fiecare dată când moare unul dintre călugării lor Aceste comunități îndepărtate urmau să înregistreze decesele și să trimită anunțurile acumulate o dată pe an la Cluny, unde toți frații decedați aveau să fie comemorați simultan Pomenirea morților în spațiul abației-mamă era o considerație mai importantă decât timpul care trecuse de la moartea fraţilor Comemorarea morților de la Cluny, care a cuprins regi și împărați, precum și călugări ai congregației, a fost percepută încă de la începutul istoriei mănăstirii ca fiind eficientă în salvarea sufletelor din pierzare Mănăstirea și dependențele sale au constituit un spațiu de performanță de mijlocire care a fost invocat atât în hagiografie, cât și în actele de donație Cu toate acestea, rolul laicilor în spațiile cluniacene de performanță se extinde dincolo de semnele patronajului și prezența virtuală a morților în comunitatea rituală În acele ocazii în care călugării au perceput nevoia presantă de a procesa în afara mănăstirii cu moaștele lor, laicii salutau cortegiul în afara porților mănăstirii Pe lângă elitele care vizitau Cluny și slujitorii laici care lucrau acolo, laicii intrau în mănăstire ca oblati și novici, luând uneori obiceiul cu puțin timp înainte de moarte pentru a fi îngropați în cimitir Congregații laici au fost uneori prezenți fizic în biserica abației, așa cum am sugerat pentru iluminarea hranei la Paris, BnF lat Câteva pasaje din obiceiul lui Bernard oferă o perspectivă asupra modului în care această prezență intermitentă a laicilor a afectat utilizarea de către călugări a spațiului din biserică Se pare că contactul direct cu laici era în general de evitat Bernard afirmă că maestrul invitat trebuie să stea mereu cu cineva care vine din afară și "să-i arate unde trebuie să se roage, mai întâi (dacă biserica este închisă) la Sfânta Cruce și (dacă comunitatea nu este acolo) în cor , la altarul mare, iar la final, la altarul Sfintei Maria Dacă biserica nu este închisă și sunt niște mireni acolo, atunci ar trebui să se roage doar la altarul Sfântului Ioan, care este în absidă, și la [altarul] Sfintei Maria " Locațiile pentru cei din afară Paris, BnF lat , fol v: Dar si pentru toate locurile supuse acestui loc, se sanctioneaza ca acelasi lucru sa se faca si pentru mortii fiecarui loc al lui Emiterius, este evident ca in manastirile unde se va tine adunarea, nu mai putin, dar în chiliile în care nu locuiesc mai mult de doi-trei, dacă atâţia săraci nu sunt în stare să-l refacă, măcar atâţia cât sunt fraţi care se hrănesc atât de mult Statutul a fost editat dintr-un manuscris ulterior, Paris, BnF nouv aq lat , în G Charvin, Statuts, chapitres geneaux et visites de l'ordre de Cluny, Paris , or , p Paris, BnF lat , fol v- r Paris, BnF lat , fol g Paris, BnF lat , fol v: De asemenea, trebuie să adere constant la ea și să arate în ce locuri trebuie să se roage, și anume mai întâi dacă biserica este închisă, la sfânta cruce și dacă interlocutorul nu este acolo în cor la altarul mare și, în sfârșit, spre Sf Mariani Iar dacă biserica nu este închisă, și sunt niște oameni populari acolo, doar până la altarul Sfântului Ioan, care este pentru membrii bisericii și către Sfântul Mariani SUSAN BOYNTON rugăciunea din bazilică urmează să fie determinată de prezența sau absența călugărilor și laicilor În prescrierea pedepsei copiilor oblati care greșesc cântând sau adorm, Bernard notează că prezența laicilor în biserică este un motiv pentru a face o excepție de la regimul obișnuit de pedeapsă: "ei sunt judecați imediat, rochia lor și capacul scos și purtând doar bluza lor sunt bătuți (dacă nu sunt laici în biserică care să-i vadă) " În timpul liturghiei Liturghiei, prezența congreganților laici pare să fi fost presupusă sau cel puțin anticipată Bernard afirmă că starețul sau înlocuitorul său ar trebui să aducă țaxul, obiectul ritual sărutat de congregați în timpul Liturghiei, oricăror laici sau clerici seculari care ar putea fi prezent biserica abatică pentru uzul laicilor În timp ce prezența laicilor la Liturghia principală a zilei trebuie să fi fost o întâmplare destul de obișnuită, care este rar menționată în surse, participarea lor la liturgiile festive provoacă prescripții privind alocarea spațiului Pentru cinstirea Crucii la sărbătoarea Înălțării Crucii ( septembrie), obiceiul lui Bernard distinge clar între spațiul liturgic al spectacolului conventual și un alt loc nespecificat în care laicii pot îndeplini ritualul separat După ce întreaga comunitate monahală și-a încheiat cinstirea, "dacă sosesc laici (țoțulare), li se duce Crucea în alt loc ca să o cinstească " Pentru cinstire, fiecare individ s-a apropiat de Cruce și s-a rugat, prosternat, în sunet de cântări și rugăciuni; ceremonia îmbină un gest de devotament personal cu cultul liturgic colectiv Cu această ocazie, spațiul cluniac al performanței este delimitat nu de ziduri fizice, ci de desemnarea unui spațiu separat pentru mireni să efectueze ritualul Laicii au fost uneori introduși literalmente în spațiul cluniacenean al spectacolului, unde au funcționat ca instrument al semnificației sale, așa cum era cazul săracilor care au fost admiși la mănăstire pentru ceremonia Mandatum din Joia Mare sau al celor doisprezece care au fost hrăniți în timpul mănăstirii comemorarea anuală a morților în cimitir Când călugării înfăptuiau un strigăt, blestemul ritual al dușmanilor mănăstirii, oamenii erau chemați să-și asume roluri mai active ca martori ai necazurilor călugărilor și agenți ai remediului La Cluny, strigătul începea prin a convoca oamenii în biserica principală duminică pentru slujba de dimineață, prima liturghie a zilei care era celebrată de obicei doar de comunitatea monahală Credo, care a marcat solemnitatea Liturghiei, va fi cântat numai dacă erau prezenți laici Un călugăr i-ar propovădui și i-ar ruga Paris, BnF lat , fol r: Absque mora frocco et cuculla exuti iudicantur, et in sola comisia ceduntur, nisi laici sint in țcclesia a quibus uideripossint Paris, BnF lat , fol v Paris, BnF lat , fol v: Conca lapidea ad usus laicorum - Paris, BnF lat , fol v: Adorata autem cruce ab omnibus Post hțcsi qui conuenerunt populares, defertur eis in alium locum et adorant cam Despre zgomot, vezi L Little, Benedictine Maledictions: Liturgical Cursing in Romanesque France, Ithaca SPAȚII CLUNIALE DE PERFORMANȚĂ să dea pomană și să predea răufăcătorul călugărilor Asemenea sărbători liturgice coregrafiate, precum procesiunile din Duminica Floriilor și Zilele Rogației, au articulat spațiul cluniacian de performanță în jurul locației fizice a mănăstirii și au manifestat identitatea comunității monahale în relație la societatea în care a trăit Susan Boynton Universitatea Columbia Se porunceşte ca toţi oamenii să se adune duminica la biserica cea mare, iar apoi să se cânte liturghia de dimineaţă la troiţă Când s-a terminat Evanghelia, un oarecare s-a urcat pe amvon și, după ce a vorbit un timp despre poruncile lui Dumnezeu, în cele din urmă le-a lămurit necazul, sugerându-le să facă milostenie și să-L întrebe pe Domnul, când El ar restabili pacea făcătorului Său de rău și-i va transforma din rău în bine El adaugă, de asemenea, câteva cuvinte umile și persuasive, spunând: "Știi că, dacă ne este luată substanța, nu putem trăi" De aceea, fraților, rugați-l pe Domnul și îi vom vesti Imagini în bisericile din Bizanțul târziu: reflecții și direcții Sharon EJ Gerstel La sfârșitul Bizanțului, Katholika monahală era pictată cu programe din ce în ce mai complexe Introducerea imaginilor și textelor extinse în multe interioare bisericești nu numai că manifestă pregătirea teologică a pictorilor și intențiile devoționale ale patronilor, ci dezvăluie și lumea spirituală a comunității de credincioși Prin selecția sfinților, ilustrarea detaliată a vieții lui Hristos, a Fecioarei și a altor figuri sfinte, reprezentarea spectacolului liturgic și a cântării, oglindirea emoției și evocarea simțurilor, fiecare program pictat este intim și unic legat de viețile celor care, intrând în biserică, au fost transformați prin apropierea de sacru și prin rugăciune În această lucrare, doresc să mă concentrez pe două domenii de cercetare actuală în studiul decorațiunii monumentale: modul în care pictura bisericească, împreună cu rugăciunea corporativă, ar putea ajuta la formarea comunităților emoționale; și modul în care imaginile a evocat simțurile implicate în închinare, în special simțul sunetului O astfel de discuție implică mai întâi luarea în considerare a modului în care cuvintele și imaginile pictate pe pereții bisericii au funcționat în tandem ca instrumente devoționale După cum se știe, interiorul bisericii din Bizanțul târziu a fost acoperit cu imagini, de la nivelul pavajului până la vârful cupolei Cu toate acestea, multe biserici - în special katholika monahală - au fost, de asemenea, pline cu cuvinte pictate Inscripțiile dedicate și epigramele din bisericile bizantine târzii au primit o atenție susținută din partea savanților În mod similar, cuvintele de început ale rugăciunilor pictate pe sulurile ținute de sfinți - în special episcopii din sanctuarul și profeții din dom - au fost catalogați și analizați Totuși, alte tipuri de texte au fost, de asemenea, vizibile în Pentru absența semnificativă a textelor în bisericile rurale, a se vedea S Gerstel, RuralLives andLand-scapes in Late Byzantium: Art, Archaeology, andEthnography, Cambridge MA , p - Pentru inscripții dedicatorii și epigrame, vezi V Djuric și A Tsitouridou, Nume purtător de inscripții pe fresce și mozaicuri din peninsula balcanică de la la ту Century, Stuttgart (Glosar despre istoria medievală timpurie în Europa de Est, Suplimentul ); S Kalopissi-Verti, Dedicatory Lnscriptions and Donor Portraits in Thirteenth-Century Churches of Greece, Viena (Denkschriften der philosophisch-historical Klasse ); A Rhoby, Epigrame bizantine pe fresce și mozaicuri, Viena (Epigrame bizantine în tradiția scrisă ; Academia Austriacă de Științe Clasa filozofico-istorice Memorandumuri ); și I Drpic, Epigram, Art and Devotion in Late Byzantium, Cambridge MA Printre alte studii, vezi G Babic și C Walter, The Inscriptions upon Liturgical Rolls in Byzantine Abside Decoration, REB , , p - ; A M Gravgaard, Inscripții ale profețiilor OId Testament în bisericile bizantine A Catalog, Copenhaga (Opuscula Byzantina et neograeca) SHARON EJ GERSTEL pictură monumentală Texte extrase din liturghia euharistică, slujbe sărbătoare, imnuri și evanghelii au fost înscrise pe tablouri, angajându-l pe celebrant și pe credincioși în contemplarea simultană a cuvântului și a imaginii Analiza unei singure biserici sugerează complexitatea relațiilor text/imagine în cadrul unui cadru ritual Biserica de la mijlocul secolului al XIV-lea (cca - ) a Fecioarei Peribleptos din Mystras, un important katholikon bizantin târziu, nu a făcut încă obiectul unui studiu cuprinzător Analiza decorațiunii bisericilor relevă sofisticarea pictorilor și indică modul în care o varietate de texte ar putea fi desfășurate strategic - împreună cu picturi - pentru unificarea, edificarea și ridicarea spirituală a comunității monahale Textele pictate cu litere onciale elegante sunt reprezentate în întreaga biserică în benzi separate, pe suluri și în scene narative Imaginile inscripționate surprind cuvintele care au fost citite, scandate și auzite în interiorul clădirii În interiorul bisericii, textele pictate îl ajută pe privitorul alfabetizat să identifice subiecte, să-și amintească pasaje ilustrate, să ofere voce figurilor care interacționează, să faciliteze reacțiile emoționale și să evoce sunete De asemenea, pot indica surse de ilustrare Textele pot unifica comunitatea prin înțelegerea comună a dogmei bisericești În Peribleptos, așa cum a demonstrat Doula Mouriki, selecția textelor deținute de profeți reprezentate în două registre în cupolă subliniază rolul critic al Fecioarei în Întrupare Alegerea neobișnuită a fost ghidată de un individ care a căutat să sublinieze rolul Fecioarei în mântuire Aceste texte au fost menite să producă sens prin reprezentarea și examinarea lor; altele au fost activate de contemplarea şi oralizarea lor În acest cadru ritual extrem de încărcat, textele ofereau voce figurilor reprezentate Pereții superiori și bolta culoarului de nord și pereții superiori ai diakonikonului sunt predați unui tratament amplu al copilăriei și copilăriei Fecioarei Astăzi, imaginile sunt greu de citit din cauza deteriorarii suprafeței Fotografiile de la începutul secolului al XX-lea indică totuși că multe, dacă nu toate, dintre scene au fost inscripționate cu linii din Protoevanghelia lui Iacov Despre extinderea reprezentărilor Eothinei în pictura monumentală bizantină târzie, vezi N Zarras, The Iconographical Cycle of the Eothina Gospel Pericopes in Churches from the Reign of King Milutin, Zograf , - , P- - ; În , Narating the Sacred Story: New Testament Cycles in Middle and Late Byzantine Church Decoration, in The New Testament in Byzantium, ed D Krueger și R Nelson, Washington DC , p - - Pentru picturile bisericii, vezi G MlLLET, Monumente bizantine de Mistra : materiale pentru studiul arhitecturii si Ia pictura in Grecia in secolele XIV' si XV', Paris , pis - ; S Dufrenne, Programele iconografice ale bisericilor bizantine din Mistra, Paris (Bibliotheque des Cahiers Archeologiques ), p - ; M Chatzidakis, Mystras: Orașul medieval și castelul, Atena , p - ; M Acheimastou-Potamianou, Mystras, Atena , p - Pentru o discuție recentă cu privire la patronii bisericilor, vezi A Louvi-Kizi, Oi кггрорер tr|ț ПерфАелтоп ton Mnotpci, DChAE , , p - D Mouriki, Aî [Protecția Mediului trp; Паѵауі'ок; tip rov rproof trp; Doctors ton februarie, d Hr , p - MlLLET, Monumentele bizantine ale Mistrei (citat la n ), pis , , , IMAGINI ÎN BISERICILE DIN BIZANTUL TÂRZIU: REFLECȚII ȘI DIRECȚII Cuvintele au fost scrise cu litere mari mari, albe, pe două rânduri de-a lungul marginii superioare și, în unele cazuri, între figurile reprezentate ca text bloc Jacqueline Lafontaine-Dosogne, care a analizat ciclul Peribleptos, a sugerat că imaginile dens ilustrate și textele lungi erau adaptări monumentale ale unei serii de miniaturi manuscrise, o vedere care a fost promovată și de Doula Mouriki Cu toate acestea, în biserica Peribleptos, pictorul a aranjat scenele și inscripțiile acestora pentru a sublinia componentele orale ale textului Textele sunt aranjate pe părți vorbite, ca liniile unui scenariu, dând glas figurilor reprezentate, tehnică folosită și în porticul de sud pictat al bisericii Hodegetria, Mystras, datat recent de Titos Papamastorakis înainte de În scenă al Consiliului Preoților , de exemplu, textul Protoevangheliei este împărțit în două secțiuni, fiecare începând cu identificarea vorbitorului Deasupra capetelor figurilor, de-a lungul marginii superioare a compoziției, încep două rânduri de text: "preoții spunând" (iepewv Ăeyovrwv) Între figuri începe un text bloc îngust: "și i-au zis preoții" (каі eiirav avrw oi iepeîț) Ilustrand textul, preoții fac gesturi emoționați unul către celălalt, exprimându-și îngrijorarea față de tânăra Fecioară, care a a locuit în Templu timp de doisprezece ani Mary stă între ei în tăcere, cu brațele strânse de corp Scena, cu conversația în desfășurare transmisă prin cuvinte și gesturi, se află în bisericile diakonikon În altă parte a bisericii, pictorii modificau strategic textele pentru a se potrivi nevoilor credincioșilor, tăind fraze sau subliniind anumite cuvinte față de altele pentru a produce sens și pentru a chema cuvântul rostit Ca și în scenele copilăriei și copilăriei Fecioarei, textul și imaginea lucrează împreună pentru a activa anumite scene Textul Evangheliilor este aranjat pentru a amplifica dialogul dintre figurile reprezentate Într-o scenă de pe bolta de sud-vest, de exemplu, Iosif din Arimateea J Lafontaine-Dosogne, Iconographie de l'enfance de Ia Vierge dans lEmpire byzantin et en Occident, Bruxelles , p ; D Mouriki, Teccotpeț pi; peĂErr|Oeîcoti скг|ѵаі rov [ (ov rr|ț Паѵауі'ар eîț гі;ѵ ПерфЛЕЛтоу rov Mvorpot, AEph , p - T Papamastorakis, Reflections of Constantinopol: The Iconographie Programme of the South Portico of the Hodegetria Church, Mystras, in Viewingthe Morea: Land and People in the Late Medieval L}elz>ponnese, ed S Gerstel, Washington DC , p - - Millet, Monuments hyzantins de Mistra (citat la n ), pl Pentru textul Protoevangeliului, vezi E DE Strycker, La forme Ia plus ancienne du Protevangile de Jacques Recherches sur lepapyrus Bodmer avec une edition critique du texte grec et une traduction annotee, Bruxelles , p - Textul exact este din secțiunea - (partea superioară a scenei) și - (între figuri) Îi mulțumesc pr Maximos Constas pentru ajutorul acordat în lectura textului Pentru utilizarea textelor Evangheliei pentru a evoca conversații imaginate în pictura monumentală din Cipru, vezi N Sevcenko, Written Voices: The Spoken Word in Middle Byzantine Monumental Painting, în Resounding Lmages: Medieval Lntersections of Art, Music, and Sound, ed S Boynton și D Reilly, Turnhout $, p - - O manipulare similară a textului poate fi văzută în bisericile din alte părți din Peloponez, de exemplu la Profeții Ilie din Thalames, Messenian Mani, unde are loc o conversație imaginară între Sfântul Dimitrie și Nestor Despre această biserică, vezi N Kontogiannis și S Germanidou, The Iconographie Programme of the Prophet Elijah Church, in Thalames, Greece, BZ , , p - SHARON EJ GERSTEL Droits numeriques non obtinute Figura - Iosif din Arimateea înaintea lui Ponțiu Pilat, bolta de sud-vest, Biserica Fecioarei Peribleptos, Mystras (foto de autor) Droits numeriques non obtinute Figura - Profetul Zaharia cu fața la Intrarea în Ierusalim, zidul de vest, Biserica Fecioarei Peribleptos, Mystras (foto de autor) IMAGINI ÎN BISERICILE DIN BIZANTUL TÂRZIU: REFLECȚII ȘI DIRECȚII solicită de la Ponțiu Pilat corpul lui Isus pentru înmormântare (fig I) În partea stângă a scenei, plasată în fața unui șir de fațade elaborate, cei doi protagoniști se angajează în dialog; un grup de soldați și clădiri fiii spațiul din dreapta În centrul scenei, pictat într-un decalaj dintre clădiri, se află textul conversației reprezentate, care derivă din Ioan : : "Мета ё râura rjpojrqoev rov ПеіЛагоѵ 'lw(jf]cp curo 'Аріру, wоvораѲ |rf] v vacov vrjp тіаХаюХбуЕіар nspioSov отг] ВаЛкаѵікгі Xspadvrjao кол tyjv Кѵпро, Athens (ВфАіоѲлкт] ттдс; ev AOiqvcnq АрхаіоХоуіюк ЕтаірЕІш; ), р ; Mouriki, fiul lui KoviaEu; ПЕрфХЕнтоѵ (citat la nr ), p IMAGINI ÎN BISERICILE DIN BIZANTUL TÂRZIU: REFLECȚII ȘI DIRECȚII Drepturi digitale necâștigate Figura - Pantocrator, Dom, Biserica Fecioarei Peribleptos, Mystras (foto de autor) istoria comunității, ritul sfințirii unei biserici Astfel cuvântul OTEpECopa capătă încă un sens ca temelie confirmată de Hristos Pentru comunitatea care s-a adunat în această biserică, această rugăciune a fost legată de viața clădirii, precum și de o viață de rugăciune cerească Imaginile și textele din aceasta și din alte biserici au fost menite să reintroducă oamenii în paradisul pe care l-au pierdut și să-i invite pe sfântul să coboare și să se amestece printre oameni Încep acest studiu cu Biserica Peribleptos din Mystras, deoarece este una dintre sutele de biserici bizantine care nu au fost încă studiate temeinic - biserici care sunt acoperite cu imagini sacre care sunt nu numai semnificative din punct de vedere estetic, ci și importante din punct de vedere iconografic și ritual Resturile arhitecturale din jurul bisericii indică faptul că aceasta a fost casa unei comunități monahale, ceea ce ne permite să ne imaginăm cu un anumit grad de acuratețe tipurile de slujbe și ceremonii care au avut loc în cadrul clădirii și impulsul din spatele unor decizii cu privire la programul monumental al bisericilor Studiul decorațiunii bisericilor indică, de asemenea, pierderea inscripțiilor care, pictate pe stratul cel mai superficial al suprafeței peretelui, au fost cele mai supuse deteriorarii și pierderii Așa cum sa aplicat inițial, textul strălucitor - scris cu uncial și cu puține abrevieri sau erori - ar fi fost ușor descifrat de membrii alfabetizați ai comunității și ar fi fost auzit de cei care stăteau în prezența cititorilor Pentru cei care nu puteau citi textul, gesturile vii ale figurilor reprezentate indicau că textele erau preocupate de vorbire J Goar, Euchologian sive Rituale graecorum, Graz o (lst ed Veneţia ), p SHARON EJ GERSTEL Pictura și emoții Reprezentarea imaginilor și textelor devoționale menite să afecteze emoții precum bucuria, tristețea și frica sugerează, de asemenea, că decorarea bisericii, care cuprinde atât text, cât și imagine, a fost utilă pentru a forma ceea ce savanți precum Barbara Rosenwein au numit "o comunitate emoțională " În ultima perioadă ani, studiul picturii și emoțiilor s-a concentrat pe icoanele bizantine, cum ar fi panoul bilateral de la sfârșitul secolului al XII-lea al Fecioarei și al Omului întristărilor din Kastoria, , dar a abordat mai rar imagini monumentale la fel de emotive Lucrarea lui Henry Maguire despre tristețe este o excepție notabilă Totuși, așa cum sa menționat mai sus, inscripțiile de pe pereții bisericii Peribleptos menționează bucurie și frică, emoții care sunt, de asemenea, surprinse artistic și auzite în cântece O discuție despre o anumită emoție - frica - ne încurajează să revenim la textul de pe peretele de nord al camerei de proteză a Peribleptosului, unde o inscripție scrisă clar le spune credincioșilor să stea cu frică și tremur (orrjroj perâ KPON O CQTEP BAEIIQN, deplasați-vă la stânga cu PITNYNTA TON XEITQNA THC NEKPOQCEQC și se termină în partea de jos cu cuvintele АФТАРСІ ДЕ TH СТОЛН CKEII Textul este citit în întregime doar dacă cineva își mișcă ochii în cruce peste imaginea centrală Ordinea cuvintelor epigramei, care se adresează direct Mântuitorului în a doua linie (pe partea dreaptă), este ajustată pentru a pune accentul pe răspunsul emoțional al privitorului alfabetizat la scena suferinței lui Hristos în centru S-ar putea argumenta că întreruperea textelor de către capul plecat al lui Hristos, a introdus o întrerupere în rând înainte ca cititorul, pe care Corrigan l-a postulat călugăr, a decodat vizual cuvântul de frică Corrigan compară pe bună dreptate textul cu pasaje din Liturghia de Vinerea Mare care subliniază reacțiile emoționale la Răstignire, precum "întreaga creație a tremurat Fundațiile pământului s-au zguduit de frică la puterea Ta" și "întreaga creație a fost schimbată de frică" , un punct reluat de Thomas Mathews într-un articol ulterior, care analizează icoanele și experiența religioasă Stilul neobișnuit și agitat al draperiei reflectă conținutul emoțional atât al imaginii, cât și al epigramei Frica este adesea numită ca o emoție în inscripțiile găsite în contexte monumentale, în special în textele plasate în imediata apropiere a sanctuarului bisericii, fie încadrând deschiderea acesteia, sculptate pe templonul care îi marchează pragul, fie, ca în Peribleptos, pe perete a camerei de proteză Exemple de astfel de inscripții sunt larg răspândite Un epistil din , acum murat în turnul Beli de mai târziu al Prototronului Panagia din satul Chalke, Naxos, este inscripționat: "Theotokos, Doamnă și Maica Domnului, aplecă-te, păzește și protejează-i pe rugătorii care ți-au renovat glorioasa biserică" înainte de a-i cere protecția asupra "celor care intră în credință și frică" Textul este sculptat pe două fețe ale grinzii cu cuvintele "ігіотеі ev cpo( w" situat deasupra capului credincioşii cu faţa spre sanctuar Inscripții care menționează frica și tremurul se găsesc în alte biserici grecești din secolul al X-lea, iar frecvența unor astfel de inscripții ridică o întrebare despre modul în care textul pictat a fost folosit pentru a trezi sau oglindi emoții în spațiul sacru G Soteriou și M Soteriou, EiKOVEț rtjy Mcvfjț Eivă, II, Atena (Collection de flnstitut franțais d'Athenes ), p Am corectat câteva dintre cuvintele din text în urma unor publicații și observații ulterioare Corrigan, Text and Image (citat la nr ), p Lbid , p ; Triodul Postului Mare (citat la nr ), p , T Mathews, Icons and the Religious Experience, în Bizanț: Faith and Power ( - ) Perspective asupra artei și culturii bizantine târzii, ed S Brooks, New York , p - , ora Pe un grup de inscripţii asemănătoare, vezi, recent, A SlTZ, 'Great Fear': Epigraphy and Orality in a Byzantine Abside in Cappadocia, Gesta , , p - G Pallis, Inscriptions on Middle Byzantine Marble Templon Screens, BZ , , p - (cu bibliografie anterioară) IMAGINI ÎN BISERICILE DIN BIZANTUL TÂRZIU: REFLECȚII ȘI DIRECȚII A fost comunitatea credincioșilor, cu alte cuvinte, reunită printr-o reacție emoțională împărtășită la sacrificiu? Cunoscuta inscripție din pictată pe arcul de încadrare al sanctuarului Panagia ton Chalkeon din Salonic, poruncește celor care privesc altarul să "stea tremurând căci înăuntru, Hristos este jertfit zilnic, iar îngerii necorporali învârte în jur de frică " Неге, lumile umane și angelice se ciocnesc în timp ce tremurul somatic (uman) este asociat cu frica reverențială (angelică) Dintre toate figurile din absidă, doar îngerii prezintă vreo mișcare Agitația hainelor lor amintește de hainele ondulate din icoana anterioară din Sinai O inscripție aproape identică a încins odată absida bazilicii Sf Ahile de la sfârșitul secolului al X-lea de pe insula Mica Prespa Textul nu se limitează la perioada bizantină mijlocie, ci se găsește și mai târziu în sanctuar a bisericii mici, de la mijlocul secolului al XIII-lea, Sf Gheorghe de la Longanikos în Lakonia, unde este înscrisă pe un bând care desparte Împărtăşania Apostolilor în registrul central al absidei de Melismos şi concelebrând episcopii de dedesubt Același text apare în numeroase biserici post-bizantine - în Cipru, Muntele Athos, Macedonia greacă, Tesalia, Epiros, Mani și insulele Egee În multe dintre aceste biserici, epigrama este situată la deschiderea sanctuarului, în absidă, sculptată în epistilul templonului sau pictată pe ecranul de zidărie În biserica din secolul al XVIII-lea a Koimesis a Fecioarei din cimitir din Marathos , un mic sat din sudul peninsulei Mani din Grecia, inscripția este scrisă pe un bând alb zimțat care se întinde de-a lungul marginii superioare a ecranului cu pictograme din zidărie Redarea acestui text pe un bând zimțat se găsește și în alte biserici din regiune, de exemplu, la Sfântul Nicolae din Exo Nyphi Formatul neobișnuit al bândului pare să sublinieze rezonanța emoțională a textului "Privind" altarul prin portalul îngust de la Marathos, se vede un potir pictat în curba absidei, o reprezentare a lui Hristos jertfit (fig ) O bandă subțire de litere imediat deasupra intrării în sanctuar duce sensul simbolic al pragului cu un pas mai departe, dând glas portalului și încurajând mișcarea prin el (fig ) "Eu sunt ușa" (âyw eipi f| Ѳѵра), cuvintele spun, "dacă intră cineva prin те " (edv пу ешёЛѲг| ) Inscripția omite sfârșitul frazei ((JCO f](Jerai), luat din Ioan : , "el va fi mântuit", deși preotul, precum și credincioșii ar fi furnizat în mod reflex cuvântul lipsă evitați să vă gândiți că și în această biserică foarte umilă din mediul rural grecesc S Gerstel, Bearing the Sacred Mysteries: Programs of the Byzantine Sanctuary, Seattle and London, (College Art Association Monograph on the Fine Arts ), p - - N Radosevic-Maksimovic, O epigramă bizantină din Sf Bazilica lui Achilius la Mala Prespa, ZRVL , , p - ; Rhoby, Epigrama bizantină (citată în n ), p - O Chassoura, Picturile murale bizantine ale bisericilor din Longanikos, Laconic, Atena , p Rhoby, Epigrama bizantină (citată la n ), p - K Kassis, "AvOp wy; Publicații: Jurnalul Academiei Americane de Pediatrie, Atena , p М Agrevi, 'Federal NtKoĂaoț oro 'Ețco Nvtpi tr|ț Kdrco Mcivriț: Еікоура PH Depoix, Tractatus theologicus de beataMaria Virgine, Lyon/Paris ; C Stamm, Mariologia, seupotiores de S Deiparata quaestiones exSs Patrum ac Theologorum mentepropositae, t , Paderborn ; A Salzer, Die Sinnbilder und Beiworte Mariens in der deutschen Literatur und lateinischen Hymnenpoesie des Mittelalters, mit Beriicksichtigung derpatristichen Literatur Eine literar-historische Studie, Linz ; P Gabriel și M Roschini Osm, Summa Marialogiae, or , Roma ; GM Roschini, Compendium Mariologiae, Roma ; G Gros, Aspectul verrinei Descrierea și interpretarea unei imagini mariane, Le Moyen Age , , p - ; Id , Ave ViergeMărie: studiu despre rugăciunile mariane în Versfianțais (secolele XII-XV), Lyon (literatura XI-XVI) - Tema admite variații asupra naturii materialului transverberal, beril, cristal sau apă Cristalul introduce o conotație de puritate, așa cum subliniază Les Joies Nostre Dame, un vers compus la începutul secolului al XIII-lea de Guillaume le Clerc: /Le rai del soleil trespasser/And pe de altă parte eschaufer/E iluminate what he trueves ?/[ ]/Do you really see this virtue?/Li rais trespasse la verrine/E en remaint tute enterine/ Ne ja por le rai del soleil, / Tant ne sera chaut ne vermeil", vezi Gros, La ' semblance' de la 'verrine' (cit n ), p - NICOLAS REVEYRON Soliditatea și transparența sticlei care închide ferestrele au dat naștere unei metafore asemănătoare în logica sa materială, care a fost dezvoltată de liturgiștii și teologii din secolele al XII-lea și al XIII-lea Honorius Augustodunensis compară ferestrele vitrate cu doctorii Bisericii, pentru că ele închid deschiderea la furtunile ereziilor lasând să intre lumina credinței, iar sticla prin care trec razele de lumină, la spiritul doctorilor care contemplă realităţile cereşti prin speculaţii asupra afinităţilor formale De la spirit la contemplație, imaginea este restaurată în ferestre și se adresează tuturor: pentru Garnier de Saint-Victor, ferestrele bisericilor sunt mens contemplativa a credincioșilor O imagine în sine, care poate fi desprinsă de ea sprijin, chiar beneficiind de o viață independentă, așa cum se atestă, în La queste delSaint Graal, miracolul schitului Pădurea Gaste : Perceval și tovarășii săi văd un căprior - este Hristos - înconjurat de patru lei - cei patru evangheliști - îndreptându-se spre capela unde a zburat sihastrul pentru a sluji slujba pentru Duhul Sfânt Grupul de animale suferă o dublă transformare care însoțește intrarea sa în clădire, ca o mișcare procesională: intră în capelă; apoi urcă la altar, unde devine smochinul lui Hristos întronat înconjurat de cele patru simboluri ale evangheliștilor, ca un fel de retablo; în cele din urmă, cele patru figuri alegorice care apucă tronul, Majestas Domini , montate pe acoperișul de sticlă - vitraliul figurativ este restaurat în timpul acestui pasaj - pe care ea îl traversează fără să-l rupă: li dui as piez și li dui la șef, și era un chaiere; dacă a ieșit printr-un acoperiș de sticlă care laienz estoit, în așa fel încât acoperișul de sticlă să nu fie niciodată deteriorat sau deteriorat Iar când s-au dus și genele lui Laienz au văzut nimicurile mele, se vede coborât între topor, care apoi a spus: În așa fel a intrat fiul Dumnezeu în binevoitoarea Fecioară Mărie, încât fecioria lui nu a fugit niciodată de ea Când au auzit acest cuvânt, dacă au încarnat pământul toz estenduz Căci vezi că a dat atunci atât de mare claritate și atât de mare credință încât era bine sfătuit că paraclisul a căzut" Imaginea autonomă își recăpătă Citons Rupert de Deutz (Oglinda Bisericii), Honorius of Augustodunensis (Gemma sufletului), Sicard de Cremona (Mitrale), Pierre de Roissy (Manuele de mysteriis Ecclesiae) sau Guillaume Durand (Rationale divinorum ojficio um) Ferestrele transparente care închid furtuna și lasă să intre lumina sunt învățătorii care opresc furtuna ereziei și revarsă lumina doctrinei Bisericii Sticla de la ferestre, prin care se trage raza de lumină, este mintea profesorilor, care contemplă lucrurile cerești ca printr-o oglindă într-o enigmă Honorius Augustodunensis, Bijuteria sufletului, cap Pe ferestrele bisericii (PL , b), voir Dell'Acqua, Illuminando colorat (cit nr ), p - GregorianumSN, PL , , voir Vwthier, Le paradoxe des fenetres (cit nr ) Căutarea Sfântului Graal, roman al secolului al XII-lea, ed A Pauphilet, Paris (rccd ), p - - În sfârșit, vezi M Voicu, Vezi Invizibil Aparițiile lui Hristos în Căutarea Sfântului Graal, în Materialites et immaterialite dans l'Eglise au Moyen Age Proceedings of the international colloquium of Bucharest, zz-zq october zoio, ed S Daussy et al , București , p - Despre spinoasa chestiune a relației dintre literatura Graalului și spiritualitățile monahale, vezi J -R V\LETTE, The L}ensee du Graal: literary fiction and theology (XIF-XIIF sec ), Paris (Noua bibliotecă a Evului Mediu ) A -O Poilpre, Maiestas Domini O imagine a Bisericii în Occident (secolele V-IX), Paris (Istorie) Căutarea Sfântului Graal, ed Pauphilet (cit n ), p - DESEN, CULORI SI LUMINA IN BISERICA MEDIEVALA cerul și dispare din ochii spectatorilor Dar timpul de contemplare va fi suficient pentru ca acesta din urmă să participe atât la misterul Majestas Domini, cât și la cel al acoperișului de sticlă: glasul lui Dumnezeu face exegeza Asemănării verrinei În același timp, a fost dezvăluit un alt mister, cel al eficacității rugăciunilor sacramentale Într-adevăr, după interpretarea celor patru simboluri ale evangheliștilor de către Sfântul Ieronim , omul Sfântului Matei reprezintă Întruparea, taurul Sfântului Luca, Jertfa (moartea pe cruce), leul Sfântului Marcu, regalitatea divină , și vulturul Sfântului Ioan, Învierea, în timp ce ascensiunea la cer a Majestas Domini echivalează cu Înălțarea și acoperișul de sticlă, în dimensiunea sa materială și metaforică, evocă Nașterea Domnului În cele din urmă, imaginile acestor evenimente se combină pentru a ilustra, cu garanție divină, rugăciunea canonului Unde et memoirs care însoțește sfințirea speciilor : "De aceea, Doamne, noi, slujitorii Tăi și poporul Tău sfânt, amintindu-ne de atât de binecuvântată Patimă al acestui Hristos Fiul tău, Domnul nostru, și, de asemenea, al învierii Lui din iad și, de asemenea, al înălțării Lui glorioase la ceruri [ ]" Acum, minunea s-a petrecut în momentul în care pustnicul din "a venit sau sectă a liturghiei" Catedrala din Lyon prezintă un exemplu concret și desăvârșit al acestei teatralizări liturgice în lumina arhitecturii, care pleacă de la instalarea ferestrelor absidei (în jurul anilor - ), și în strânsă legătură cu cele șapte capiteluri inferioare (circa - ) ilustrând și comentând tocmai natura duală a lui Hristos și misterul Euharistiei În baldachinul central, complet iluminat în timpul slujbei pontificale, cele șapte medalioane, comentate de șapte perechi de mici medalioane laterale, repetă aceleași date: Buna Vestire și Nașterea Domnului (eiusdem Christi Filii tui), Răstignirea (tam beatae passionis), Învierea ( ab inferis resurrectionis) și Ascension {in caelos gloriosae ascensionis), în trei medalioane Lumina, imaginea, arhitectura, liturghia și cuvântul se amestecă cu fiecare masă pentru a da trup, trup vizibil, eficienței sacramentale CONCLUZIE Fără a confunda imaginea performativă și sacramentul eficient - o confuzie care, în Evul Mediu, ar fi ajuns sub tribunalul Inchiziției - trebuie să recunoaștem o anumită asemănare între performativitatea iconică și eficacitatea sacramentală Șarpele de bronz ridicat de Moise pe un biban în deșert este un exemplu remarcabil de imagine performativă care, într-o narațiune valoroasă Ieronim, comentatorul S Matthieu, ed E Bonnard, SC și , Paris și Dispariția grupului în ochii martorilor ("cil de laienz n'en vurent mes riens") este preluată direct în textul evangheliilor De aceea, Doamne, ne aduci aminte de noi slujitorii Tăi, dar și de poporul Tău cel sfânt, de atâta binecuvântată patimă a aceluiași Hristos Domnul tău Domnul nostru și nu numai de învierea din lumea interlopă, ci și de slava înălțării la cer în ceruri [ ] On sait que, dans le courant du XIIe siecle, la Nativite a explicitement disparu de la priere Unde et memores Mais sa prezență persistă în formula "en memoire de ton Fils, notre Seigneur", le Christ ctant fils de Dieu et fils de l'homme, voir A Rauwel, Expositio missae : essai sur le commentaire du Canon de la Messe dans la tradiție monahală și școlară, Bulletin du centre d'etudes medievales d'Auxerre | BUCEMA [Online], ianuarie , http://cem revues org/ NICHOLAS REVEYRON tipologic, asociază o figură realizată de mâna omului, o formă de expoziție, spectatori activi, Eu, Dumnezeu, vină și moarte Sfântul Ioan a făcut această comparație cu Hristos pe cruce: "Și precum Moise a înălțat șarpele în pustie, Fiul Omului trebuie să fie înălțat, pentru ca oricine crede în El [ ] viața veșnică" Păcătoșii pocăiți, pedeapsa divină, mântuirea: cele două imagini împărtășesc același mesaj și o asemănare formală stabilește relația dintre tip și antitip În această perspectivă, vitraliul Răstignirii, instalat în peretele estic al catedralei din Poitiers, adică vizavi de celebram de la altar, capătă o forță la fel de puternică precum vitraliul Răscumpărării din catedrala din Poitiers Lyon Astfel, "sacramentelor ca semne care fac ceea ce semnifică" , răspund, în imagine, dimensiunilor metaforice, simbolice și performative care conduc la o formă de eficacitate: spectatorul nu poate fi schimbat doar în afectele și credința lui, dar și să se treacă introdus într-o viziune anagogică, ca Gilead înaintea Graalului Lumina, evident, este un vector privilegiat al imaginii, fie că aterizează acolo, fie că trece prin ea Ar fi interesant de recitit imaginea contemporană, sub toate formele ei, sub lumina percepției medievale În domeniul artei contemporane, opera lui James Turrel despre lumini slabe, care dă naștere unor forme iconice la granița perceptibilului și îi afectează puternic spectatorii, se alătură, dar pe un cu totul alt registru, cu misterul teofaniilor Universitatea Nicolas Reveyron Lumiere Lyon UMR - Arheologie și Arheometrie - Vezi Numeri , - : Moise se confruntă cu mânia hulitoare a poporului, apoi acceptă cererea sa de iertare instalând, la sfatul divin, un șarpe de aramă pe un stâlp, astfel încât toți oamenii mușcați de șerpii răzbunătorii lui Dumnezeu găsi vindecare privind sculptura din bronz Ioan , - , traducere TOB M Angheben, La Crucifixion du chevet: între liturghie euharistică și devoțiune privată, în La cathedrale Saint-Pierre de Idritiers: enquetes crossedes, ed C Andrault-Schmitt, La Creche , p - I Rosier-Catach, Sacramentele ca semne care fac ceea ce semnifică: semn efectiv vs eficienta simbolica, Transversalites , /I, p - J Turrell, Lyon, Muzeul de Artă Contemporană, cat exp , Lyon Obiecte și rituri mobile în și în jurul spațiului eclesial Crucea altarului: chip sfânt sau obiect de cult? Alain Rauwell Dacă istoriografia crucifixului este considerabilă, fie că își propune să urmărească destinul iconografic al scenei Răstignirii, fie să studieze monumentalizarea reprezentărilor sale pictate sau sculptate , soarta chiar a acestui obiect a fost mai puțin favorabilă în literatură specific care este crucea altarului Aceasta desemnează o cruce plasată pe masa euharistică sau în imediata ei vecinătate, în scopuri explicit și exclusiv liturgice Este, după cum putem vedea, o caracterizare mult mai fină decât "crucifixul bisericii" lato sensu care a atras până acum atenția Neglijarea relativă a aspectului și evoluției crucii altarului ilustrează bine dominația îndelungată a unei abordări formale a istoriei obiectelor, în detrimentul unei reflectări funcționale Marile intrebari: unde? și de ce ? presupune de fapt să nu se limiteze la examinarea stilistică sau la stabilirea pedigree-ului, ci să pună la îndoială o întreagă documentare nu doar teologică, ci și rituală care, din cauza naturii sale tehnice, a fost de mult timp greu de câștigat la masa căutătorilor O simplă vizită la comori accesibile nu va fi niciodată suficientă pentru a face lumină asupra motivelor apariției, pe altarele medievale, a unei cruci de foc; statutele, ordinarile și tratatele vor spune atât cât puținele exemple sau figuri păstrate Nimic nu este mai delicat decât determinarea cu puțină precizie a sosirii crucii pe altarele creștinismului latin, mai ales că diferențele de practici între regiuni, și pentru obișnuiții dintre familii și congregații, expresie a marii diversități rituale a medievalului Vest, oferă mai multe contraexemple decât confirmări Prin urmare, este o metodă prudentă de a aborda problema dintr-o latură singulară, fără îndoială, dar mai bine documentată Abordarea mișcării cisterciene (pe care cu siguranță nu o vom califica drept "ordine cisterciană" în secolul al XII-lea), prin densitatea deciziilor capitolelor generale, este o posibilă cale bună P Thoby, Crucifixul de la origini la Conciliul de la Trent Studiu iconografic, Nantes ; M -C Sepiere, Imaginea unui Dumnezeu suferind (sec iX'-X') La originile crucificului, Paris II convient, comme toujours en ces matieres, de faire une exception pour la richissime sum de J Braun, Das christliche Altargerăt in seinem Sein und in seiner Enttvicklung, München C Chazelle, Crucifices and Liturgy in the th Century Carolingian Church, dans LI Volto Santa in Europa: cult and images of the crucifix in the Middle Evul Proceedings of the Engelherg International Conference, - septembrie , ed M Camillo Ferrari et A Meyer, Lucques $ (La balestra seria ), p - ALAIN RAUWEL La Cîteaux, la scurt timp după moartea Sfântului Bernard, alături de interzicerea crucilor de aur, dictată de grija pentru austeritate, a meritat și interzicerea crucilor "prea mari și, prin urmare, imposibil de purtat în procesiune ": cu alte cuvinte, prima funcția de cruce urma să fie purtată atunci, în dublu sens de mobil și ținut Pe la - , deci, nicio cruce de fi e În , în schimb, o prescripție referitoare la sărbători pune în lumină o altă practică: "în zilele mari de sărbătoare, și numai pentru liturghie, pe altar se pun racle și o cruce, pe lângă crucea de lemn obișnuită ( communem) ligneamp" pe masă se află imediat în spate Diaconul a încântat-o la Liturghie La ocazii speciale se adăugau diverse podoabe începutul secolului al XIII-lea) , au fost expuse în biserică, deși nu există dovezi că obiectele asociat cu Adevărata Cruce ar fi putut juca rolul de cruci liturgice permanente Cât despre comentatorii ritualului, Honorius Augustodunensis (prima jumătate a secolului al XII-lea) evocă procesiunile bogate de la intrarea în Liturghia Episcopală, în cadrul cărora au fost purtate mai multe cruci, inclusiv una mai mare, care a servit drept cruce liturgică în perioada sarbatoare În Imperiul secolului al XII-lea, cu care era deosebit de familiarizat, au prevalat regulile antice care au rezervat masa altarului, până la ofertoriu, pentru expunerea cărții Evangheliei Acesta era și obiceiul constantino-polonez Candelabrele, a căror soartă este foarte strâns legată de cea a crucii altarului, au fost, de asemenea, aduse în timpul procesiunii și așezate pe podeaua C Waddell, Twelfth-Century Statutes from the Cistercian General Chapter, Brecht (Studii și documente ), p : crucile să nu fie făcute din aur și nici să nu fie atât de mari încât să nu fie purtate în mod corespunzător la procesiune și așezate la altar La fel, crucile de aur sau de argint nu trebuie să aibă dimensiuni semnificative (statutul din ) Lbid , p Petit exorde, : au decis să nu rețină cruci de aur sau de argint, cu excepția celor din lemn pictate cu culori (C Waddell, Narrative and Legislative Texts from Early Cîteaux, Brecht [Studia et documenta ], p ) Acest lucru este indicat de o prescripție a Ecclesiastica offici (XV, ): "dacă s-a întâmplat în Postul Postului să fie purtată crucea acoperită care se află în spatele altarului (sau în spatele altarului: that est retro altare) în pentru o definiție, sau pentru a comunica unui infirm, sau pentru a-i da ungerea, ar fi dezvelit până când este pus la loc, adică la "altar (super altare)" D Choisselet și P Vernet, Les ecclesiastica officia cisterciens du XII' siecle, Reiningue (Documentation cistercienne ), p - - Lbid , LIII, , p Muzeul Saint-Omer, inv D PL , cf A Rauwel, Liturgia catedralei în oglinda expozițiilor missae, în Catedrala romanică: arhitectură, spații, circulații, CSMC , , p - Avertismentul sinodal carolingienne dă tocmai dans cette ligne: nimic nu trebuie pus pe altar, în afară de cutii și moaște, sau poate cele patru Evanghelii, sau o pixă cu trupul Domnului către viaticum infi mis (PL , ) H Belting, Lmage et culte Une histoire de l'image avant l'epoque de l'art, Paris , p LA CROIX D'AUTEL: IMAGINE SAINTE OU OBJET DE CULT? sanctuar înaintea sau în jurul altarului În ultimii ani ai aceluiași secol, viitorul Papă Inocențiu al III-lea, pe atunci Cardinal al Sfinților Serghie și Bacchus, a descris clar, într-un capitol special, altarul pregătit pentru slujba de la Roma, indicând că "așezăm între două candelabre un cruce de mărime medie ", a cărei simbolism o dezvoltă Am dori să știm mai exact dacă această cruce a fost instalată tantum ad missas sau dacă era deja permanentă; prezența directă pe altar este în orice caz o noutate pe care se poate încerca să o identifice în reprezentările figurative ale masei, având însă mare grijă la faptul că acestea sunt adesea inițiale ale manuscriselor în care se contabilizează spațiul și unde iluminatorul se lipește de esențial și de cel mai semnificativ fără nicio intenție documentară Astfel, într-un misal clermontez de la sfârşitul secolului al XIII-lea, o frumoasă cruce cu picior aşezată pe un altar dominat de un mic baldachin nu este însoţită de nici un luminator, ceea ce este improbabil din punct de vedere liturgic: trebuie concluzionat că Гоп a vrut să evidenţieze aspectul teologic legătura dintre jertfa sângeroasă și reiterarea ei fără sânge (prin apropierea potirului și crucii) și sfințirea Euharistiei (prin baldachin), și să nu arate o masă "adevărată" în toată aranjarea ei (fig ) Valorile numerice nu au fost obținute Figura - Missel de Clermont, xme siecle, Clermont, BM, ms , fol DR Dendy, The Use of Lights in Christian Worship, Londra (Alcuin Club Collection ) Despre Tainele Altarelor, PL , : la mijloc este pusă o cruce între două sfeșnice de pe altar ALAIN RAUWEL Valorile numerice nu au fost obținute Figura - Cartea vieții lui Winchester, xie siecle, Londres, British Library, Stowe , fol r LA CROIX D'AUTEL: IMAGINE SAINTE OU OBJET DE CULT? Este de la sine înțeles că înregistrarea unei noi utilizări nu poate exclude cazuri mai vechi de cruci fixate în mediul imediat al altarului Cronicile ne vorbesc despre mai multe exemple, atribuibile în general unor sanctuare prestigioase Cazul Saint-Denis este atât original, cât și bine documentat Vechea cruce cunoscută drept "a Sfântului Eloi" se afla chiar în spatele altarului principal Suger l-a dublat într-un fel, în noul său caps, cu o altă cruce prețioasă de statură monumentală Așezat pe un stâlp abundent împodobit în fața altarului Sfintelor Trupuri, deci în spatele și deasupra altarului principal, binecuvântat de Eugen al III-lea în ziua de Paști a anului , ea i-a impresionat fără îndoială pe contemporani prin caracterul său excepțional, nu numai de factură, ci și de plasare La Sfântul Petru din Roma, Liber pontificali face posibilă urmărirea permanenţei unei cruci bogat decorate (crux ex auro purissimo ex diversis gemmis mirae magnitudinii ornatd) aflată încă de la Leon al IV-lea "pe partea dreaptă lângă altarul major "; Inocențiu al II-lea Га probabil reînnoit în secolul al XII-lea Dacă admitem, ceea ce pare rezonabil, că este vorba despre această cruce pe care Annales Alamannicci relatează o minune din anul , vom remarca legătura strânsă dintre un obiect care pare permanent și Săptămâna Mare: Miercurea Mare, în timpul lecturii Pasiune, lacrimi ar fi curs din crucifica * Există așadar aici o legătură liturgică privilegiată între tridu și cruce În cele din urmă, ceea ce ar semăna cel mai mult cu crucile de altar "clasice" ar fi crux aurea gemmis ac margaritis speciosissime compta dat de starețul Frederic, viitorul papă Ștefan al IX-lea ( - ), bisericii sale abației din Mont-Cassin : era de fapt prevăzut cu un "picior de argint înzestrat" care a permis să fie plasat în mod explicit super altare Acestea sunt notații rare, legate întotdeauna de biserici excepționale Pagina grandioasă iluminată a Liber vitae din Winchester, care îi arată pe regele Canut și pe soția sa așezând o cruce de aur masivă pe altarul Noului Minster (fig ) , care ar putea părea a fi o imagine timpurie (prima treime a secolului al XI-lea) ) cruce liturgică, este mai degrabă de inclus printre scenele jertfei, pentru care altarul este un loc privilegiat, dar care nu presupun permanența in loco a obiectului oferit În majoritatea catedralelor și abațiilor, înainte de - , crucea nu era tronată în sanctuar, pur și simplu pentru că avea propriul loc sub forma unui altar al Crucii La Sfântul Petru din Roma, era un oratoriu specific, situat în transeptul drept Dar majoritatea atestărilor se referă la un altar situat în fața incintei clericale, mai mult sau mai puțin în mijlocul naosului {in medio - Îi sunt îndatorat lui Philippe Plagnieux pentru ajutorul său prețios în topografia sandionysiană P Verdier, Marea cruce a abatului Suger la Saint-Denis, CCM , , p - Liber Pontificali, ed L Duchesne, Paris , or , p Ibid , p MGH, Scriptores, or , p Vezi J -M Sansterre, Between Two Worlds? Venerarea imaginilor în Roma și Italia după texte din secolele VII-X, în Roma fiu Oriente e Occidente, Spolete , or , p - , aici p - (Settimane di studio del Centro italiano di studi sull'Alto Medioevo ) Cronica lui Leon du Cassin, PL , British Library, ms Stowe fol r ALAIN RAUWEL ecclesiae), unde credincioșii puteau spera să vadă și să audă serviciul divin: este Volksaltar al tradiției germanice Există multe exemple din epoca carolingiană și romanică Gestas episcopilor din Le Mans îi atribuie lui Aldric (c ) ridicarea unui altar "în mijlocul bisericii, pe care a făcut să se ridice un crucifix al Domnului nostru Iisus Hristos admirabil făcut din aur și bani " La Köln, pe vremea arhiepiscopului Gero ( - ), în același loc și-a făcut minunile faimoasa Gerokreuz Prin urmare, nu există nicio absență a crucilor maiestuoase în vechiul lăcaș de cult, dar există - ceea ce este cu totul diferit - deconectare spațială între cultul euharistic principal și cultul crucii Se va obiecta că reprezentările crucilor sunt totuși foarte numeroase la sanctuar Pictate sau mozaicate, crucile absidale moștenite din Antichitatea târzie au jucat un rol major în raționamentul clasic al lui Erik Peterson privind orientarea primitivă a lăcașurilor de cult creștine Puțin mai târziu, bazilicile au beneficiat de cruci de aur, nu singure și stând în picioare ca cele menționate mai sus, ci introduse în compoziții ornamentale sau festive: astfel cruci atârnate de coroane, în Spania sau la Roma Întrebarea se pune în termeni diferiți pentru crucile mari din lemn sau metal vopsite suspendate de boltă prin lanțuri sau cabluri Se găseau cel mai adesea la intrarea în cor, adică bine în fața altarului, mai ales în catedralele mari sau mănăstirile unde tarabele ocupau un spațiu intermediar considerabil Potrivit lui Guibert de Nogent, deja în catedrala carolingiană din Laon crucifixul era atârnat la intrarea în corul clericilor Aceeași remarcă se aplică crucilor de grinzi de glorie, precum acest magnet crux argentea incatenata super trabeam citat într-un inventar al catedralei din Novate în Este incontestabil că toate aceste obiecte aparţin categoriei beltingiene a imaginii "culte", dar Gesta Aldric, MGH, Scriptores, or , p : în mijlocul bisericii a făcut și un altar, pe care a înălțat și o troiță a prevestirii noastre Iisus Hristos, minunat făcută din aur și argint AE Fisher, Cross Altar and Crucifix în Ottonian Cologne: Past Narative, Present Ritual, Future Resurrection, în Decorating the Lord's Table: on the Dynamics between Image and Altar in the Middle Ages, Gh International Congress on Medieval Studies in Kalamazoo, Michigan , ed S Kaspersen și E Thuno, Copenhaga , p - ; P -A Mariaux, Euharistia și creația de imagini c : le crucifix de Geron, dans Pratiques de l'Eucharistie dans les Eglises d'Orient et d'Occident: Antiquite et Moyen Age Actes du seminar tenu a Paris, Institut catholique, - , ed N Beriou, B Caseau et D Rigaux, Paris (Collection des ctiides Augustiniennes Serie Moyen Age et temps moderne , ), t , p - E Peterson, Crucea și rugăciunea spre Orient, Ephemerides liturgicae , , p - ; A Rauwel, Orientarea altarelor: o întrebare greșită?, în Spațiul eclesial și liturgic în Evul Mediu, conferință internațională, Nantua, noiembrie , ed A Baud, Lyon (Works of the House of the Orient and the Mediterranean ), p - Vezi regnum aureum al Sfântului Marcu al Romei pe vremea lui Grigore al IV-lea, liber pontificali (citat n ), p A Saint-Denis et al , laon: la cathedrale, Paris (Le ciel et la pierre ), p F Cervini, Dintre unele crucifixe "triumfale" din secolul al X-lea în nordul Italiei, Arte medievalei, , p - , aici p CRUCE DE ALTAR: IMAGINE SFANTA SAU OBIECTUL DE CULT? cult nu este tocmai sinonim cu liturgic O imagine "liturgică" trebuie integrată în mod explicit în etalarea rituală, în Yordo, care este incompletă fără ea Importanța sa nu este deloc de aceeași ordine cu valorizarea devoțională Pentru identificare este necesar să se poată adăuga la dosar acte specifice, printre care sărutul și tămâierea sunt printre cele mai convingătoare Nu citim însă nicăieri că crucile pictate sau suspendate ar fi fost subiect de tămâie, așa cum vom afla mai târziu în vamă când este atestată crucea altarului În Pontificalele primelor generații, legătura dintre tămâie și cruce este identificată doar pentru binecuvântarea înainte de expunerea unui obiect proaspăt sculptat sau auurat, despre care, de altfel, nu se spune că este destinat în mod specific unei biserici Această reținere deosebește riturile latine de uzul grecesc, unde icoana sărbătorii zilei, tronată pe proskynetarion, este bine și cu adevărat lăudată Singurul tip care ar putea fi eventual tratat într-un mod mai puțin categoric ar fi cel al răstignirilor reprezentate în imediata vecinătate a altarului principal și cu o iconografie foarte specific euharistică Exemplar aici este fereastra mare a Calvarului de la absida catedralei din Poitiers, datând din anii ибо, din care Marcello Angheben a dat o frumoasă lectură sacramentală Episcopul sau canonicul care a recitat Canonul, ridicând privirea, a văzut această mare cruce de jertfă aproape ca și cum ar fi fost pe altar Dar testul onorurilor liturgice împiedică să mergem mai departe: fără certificate de înclinații sau tămâie față de ceea ce rămâne o imago și nu un obiect de cult Legătura oficializată dintre crucea figurată și jertfa sacramentală, în biserica romanică, s-a făcut astfel doar temporar, cu ocazia celebrării euharistice Merită să reamintim în primul rând importanța paginii luminate a misalului reprezentând Răstignirea de la începutul Canonului, moștenitoare a tratamentului încrucișat al T inițial al Te igitur, 'incipit al rugăciunii consacratorii Această scrisoare ornamentată ar putea fi văzută ca făcând superfluă o cruce sculptată, deoarece în carte exista deja o cruce pictată Impactul său s-a limitat însă la celebram, care singur a văzut detaliile manuscrisului Probabil că nu a fost la fel și pentru răstignirile retablourilor, din momentul în care astfel de instalații încep să împodobească altarele Dar tocmai aceste începuturi nu sunt precoce și modelele cu în centru scena Calvarului, adesea puțin mai înaltă decât vecinii săi, par să se impună cu adevărat în secolul al XIV-lea, adică într-un Pontifical romano-germanic al secolului al X-lea, t , ed C Vogel și R Elze, Vatican City, (Studi e testi ), p - Vezi un ritual complet, dar târziu, pentru Hagia Sofia a Tesalonicului în Belting, Image and Worship (citează nr ), Anexa , p - M Angheben, Răstignirea pe noptieră: între liturgia euharistică și devotamentul privat, în La cathedrale Saint-Pierre de Poitiers: sondaje încrucișate, ed C Andrault-Schmitt, Poitiers , p - Documentare bogată în R Suntrup, Te igitur Initialen und Kanonbilder in mittelal-terlichen Sakramentarhandschriften, în Text und Bild: Aspekte des Zusammenwirkens zweier Kiinste in Mittelalter und jriiher Neuzeit, ed C Meier și U Ruberg, Wiesbaden , p - P -Y Le Pogam, Primele retablouri, al XII-lea-începutul secolului al XV-lea: o punere în scenă a sacrului, Paris/Milano, ALAIN RAUWEL moment în care pentru noi totul este în joc Renumitele altare ale capelelor Saint-Denis, cu retablourile lor sobre împodobite doar cu un Hristos pe cruce înconjurat de Fecioară și Sfântul Ioan, ar fi putut bine să fie, încă o dată, precursori Pe partea obiectelor de mai mare dimensiune, care ne rețin aici, mărturiile converg pentru a stabili că vechea cruce liturgică nu era alta decât crucea procesională principală, fie că era purtată în spate, fie în lateral, de la altar pe tot parcursul funcția de către ministrul responsabil, sau ca acesta să fie mutat și, la finalul procesiunii, scos din stâlp pentru a fi instalat pe un suport ad-hoc Psaltirea din Stuttgart, decorată la Saint-Germain-des-Pres în secolul al IX-lea, oferă un exemplu unic al acestei ultime situații pentru precocitatea sa: una dintre paginile sale arată clar un altar în spatele căruia se folosește un cârlig mare pentru a ține o cruce, al cărui picior metalic era evident adaptabil la un stâlp de lemn pentru transport (fig ) O cruce din secolul al XI-lea păstrată în Barcelona era, de asemenea, clar detașabilă de pe stâlp Nu există, fără îndoială, motive pentru a căuta în spatele acestei utilizări un model roman, sugerat de cercetările lui Sible de Blaauw Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Psaltirea lui Saint-Germain-des-Pres, secolul al IX-lea, Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, Bibi nebun , fol v Să dăm un dublu exemplu burgund: în Pays d'Auxois, există un retablo de piatră de la Fontenay, pe la , iar frumosul ansamblu este în cinstea Sfântului Thibault, în biserica cu acelaşi nume, pe la Le Pogam, Primele retablouri (citat n ), p - Muzeul de Artă Catalană, inv S de Blaauw, În urma crucilor: crucea procesională și tipologia procesiunilor în Roma medievală, în Sărbătoarea și festivalul creștin: dinamica liturghiei și culturii occidentale, ed PGJ Post, G Rouwhorst și L van Tongeren, Louvain (Liturgia condenda ), p - CRUCE DE ALTAR: IMAGINE SFANTA SAU OBIECTUL DE CULT? Din Ordo XV, datând de la mijlocul secolului al VIII-lea, procesiunea care precedă slujba staționară este descrisă ca fiind deschisă de șapte cruci portabile care, la sosirea în biserică, sunt așezate lângă altar, grație unui piedestal specific Aceste șapte cruci se găsesc în secolul următor în ceremonialul de la Saint-Riquier, mereu iute să imite marile modele patriarhale În perioada romanică, ritualul Urbs a fost simplificat, dar a păstrat această trăsătură majoră a crucii mobile tronată în sanctuar În jurul anului , prescripțiile referitoare la Candlema din Ordo Canonului Benedict indică acest lucru cu o oarecare precizie La început (adică la Biserica Sfântul Adrian de pe Forum), "subdiaconul regional ia crucea staționară de pe altar, purtând-o în mâini până în fața bisericii Când pleacă, o ridică pentru a o duce în fața pontifului în timpul procesiunii Cum să înțelegem concret succesiunea gesturilor? Crucea putea fi la altar pe stâlp, purtată jos înăuntru, apoi sus în exterior De asemenea, putea fi așezat pe masă în singura sa porțiune de aur și fixat pe stâlp abia la începutul procesiunii La sfârşitul acţiunii liturgice, înaintea liturghiei de la Sainte-Marie-Majeure, clerul "poartă crucea la altar în modul obişnuit": aceasta este deci o constantă a practicii romane La sfârşitul aceluiaşi secol, în \'ordo de Cencius, este descrisă o altă procesiune: cea a Miercurei Cenuşii, de la Sfânta Anastasia până la Aventin Papa desculț este precedat de două cruci, a lui și cea a bazilicii Vaticanului La sosirea la Santa Sabina, aceasta din urmă este primită de acoliții subdiaconului pentru a o duce la altar (portant usque adaltare) Marile catedrale din Italia au practicat cu întârziere aceeași practică La Cremona, pe la , episcopul Sicard evocă crucea folosită la altar, dar în contextul procesiunii de intrare episcopală și în strânsă legătură cu standardele, care sunt fără ezitare elemente posibile ale cortegiului : trebuie dedus că crucea altarului a fost și crucea procesiunii pentru el Mai mult, nu există o opoziție absolută între un obiect fix și un obiect mobil Un canon al sinodului din Exeter, în , prescrie că "la fiecare altar unde se săvârșește liturghia să fie două cruci, una fi e și alta portabilă " Vedem astfel coexistența, nu numai a diferitelor practici în diverse locuri, ci și a utilizărilor complementare în cadrul acelorași sanctuare și acelorași ceremonii Când statutele episcopului Richard de Chichester din i-au ordonat preotului să sărbătorească numai cu o Ele se plasează deasupra celor două materiale într-o poziție în cruce lângă gradul din partea dreaptă (cf Ordo romanusEN, , ed Andrieu, Louvain , t , p ) Hariulf, Chronique de l'abbaye de Saint-Riquier, ed F Lot, Paris (Culegere de texte pentru a servi ă l'etude et ă l'enseignement de l'histoire ), p Le liber census de l Eglise romaine, ed P Fabre et L Duchesne, Paris (Bibliotheque des ccolcs franțaises d'Athenes et de Rome C serie ), or , p : subdiaconul regional ridică crucea staționară de pe altar, purtând-o clar în mâini până în fața bisericii Iar când iese afară, îl ridică, pe care îl poartă înaintea pontifului în procesiune la Sfântul Mariani Maior PL , Mitrale, PL , : folosim steagul împreună cu crucea pe altare în memoria trofeului Domnului nostru Iisus Hristos Canonul , Mansi, or , col ALAIN RAUWEL cruce în fața lui , aceasta nu presupune forma luată de obiect Investigația majoră care s-ar impune asupra dezvoltării lăcașurilor de cult între epoca romanică și restructurarea clasică ar complica, fără îndoială, și mai mult tabloul care a fost doar schițat și ar arăta cum, în vremea liturgiilor eparhiale și a ritului propriu-zis, este dificil în aceste probleme de formulare a legilor generale Un lucru este cert: dacă admitem că crucea altarului are funcția teologică de a aminti vizual identitatea jertfei dintre moartea istorică a lui Hristos pe Calvar și sacramentul lui zilnic reiterat pe altar, nu există nicio corespondență cronologică între afirmație a ideii şi afirmării imaginii Ideea este cu siguranță veche în forma sa generică, dar devine mai clară doar în două etape Primul este momentul carolingian, nu atât cu prilejul unor dispute savante între Paști și Ratramnes, care au fost furtuni doar pe scara paharului cu apă care au fost cercurile literare ale secolului al IX-lea, ci datorită elaborării a alegoriei liturgice de Amalaire: s-a constituit un model de înțelegere a ritualului care a rămas viu timp de secole și în care motivul repetării fără sânge a jertfei crucii s-a constatat că scădea cu o mie și una de maniere Secolul al XI-lea a asigurat pe partea sa, prin gestionarea crizei berengare, perenitatea doctrinară a ceea ce fusese deja dobândit ritualic O nouă configurație a spațiului public eclezial a asigurat, de această dată, o notorietate semnificativă tezelor hiperrealiste ale "prezenței reale" Dar nici în secolul al IX-lea, nici în secolul al XI-lea am văzut că crucea se impune pe masa euharistică, într-un dialog de obiecte între crucifixe și vaze sacre Cu toate măsurile de precauție necesare, este mai degrabă o cotitură de pe care am putut-o distinge Lecția metodologică a observației este prețioasă: o legătură mecanică între teologic și vizual și-a arătat toate limitele Nu pentru că elaborările clericale au pus pe ordinea de zi o temă o vom vedea imediat "tradusă" în trei dimensiuni - fie doar pentru că, de la conceput la sensibil, pasajul nu este tocmai o chestiune de "traducere" Există așadar două temporalități în dosarul crucii altarului: cea a gândibilului și cea a vizibilului, și sunt deplasate cu câteva decenii, chiar câteva secole Fără îndoială că nu sunt separabile nici absolut, nici intelectual, dar evident că nu se suprapun Frumoasa dovada ca daca crestinul latin este un sistem, inzestrat in consecinta cu "" ptopevqv, рёѵоѵoaѵ ev gy SaKrvĂicp ovrax; ovv kaі rd rov Xptorov oroіyra, kaѵpia ev onoiaovK vrqrai Ke, rcov otnocroĂcov KĂop, / EvayyEĂicrâ zăpadă, zăpadă- / zăpadă; Limbă cot rovrov echivalent / snowflake snow Ănciv rcov snowflake C Mango și I Sevcenko, Unele biserici și mănăstiri de pe malul sudic al Mării Marmara, DOP , , p - V Ruggieri, Byzantine Religious Architecture ($ - ): its History and Structural Elements, Roma (OCA ), p - și concluzia p - ; voir aussi V Ruggieri, L'architettura religiosa nellimpero Bizantina (sfârşitul secolului VI-VI), Messine , p Le mot n'est attcstc opuravant que dans le tîvite de geometrie des Stereometrica attribute par la tradition ă Heron d'Alexandrie ( CT s ap J -C ) On û trouve des formules de calcul de volumes, comme celui du tetracamaron, volum ă quatre voutes : Heron Alexandrinus, ed JL Heiberg, Lucrările lui Heron Alexandrinus quae supersunt omnia, V, Leipzig [reimp ], p - , (trad all : "Vierdewolbe", p și ) OLIVIER DELOLHS Teodor a participat la elaborarea decorațiunii bisericii din Sakkoudion Mărturiile hagiografiei sunt unanime, precum cea a Vieții B, compusă în jurul anului : Ascultând instrucțiunile marelui Platon, [Teodor] a construit și o capelă sub numele de Ioan Teologul, Fiul tunetului, care prezenta forma cerului în relief; nu numai că a făcut părțile superioare să înflorească cu ornamente multicolore și a procurat celor care o frecventau o reședință surprinzător de frumoasă, dar a făcut și podeaua să strălucească cu mozaicuri strălucitoare și strălucitoare, astfel încât chiar picioarele lor scânteie de pietre Acest document confirmă că biserica din Sakkoudion era o biserică cu cupolă și evocă deja toposul lui Гouranos epigeios, al "raiului pe pământ", al ekphraseis-urilor bisericilor de mai târziu Dar epigrama a lui Teodor deja citată, care trebuie comparată aici cu Vita, demonstrează existența comună a unei "seri de icoane" (eikonon theoria) în Sakkoudion Din aceste epigrame la și din epigrama , Paul Speck trăsese următoarea concluzie: La Sakkoudion, Theodore, în calitate de manager de proiect, ar fi produs un ciclu de imagini asociate cu epigrame inscripționate, unde evanghelistul Ioan ar fi ocupat primul loc După instalarea sa în capitala de la Stoudios, Teodor ar fi avut acest set de smochine repetat, dar mărit, adăugând imaginile Precursorului (epigrama ) și ale Sfântului Dios (epigrama ), numele unei mănăstiri importante din Constantinopol În final, sfinții reprezentați la Sakkoudion apoi la Stoudios ar fi fost: Ioan Botezătorul (un adaos constantinopolitan), Ioan Teologul, Apostolul Pavel, Zaharia, Dionisie, Vasile de - La datele respective ale Vieților lui Theodore, vezi D Krausmuller, The Vitae В, C, and A of Theodore the Stoudite Interrelația lor, date, autori și semnificație pentru istoria Mănăstirii Studios în secolul al X-lea, An Boli , , p - ; vezi și prezentarea noastră a acestor vieți în O Delouis, The Metric Life of Theodore Studite by Stephane Meles (BHG m), An Boli , , p , aici p - Viața В a lui Theodore Stoudite (BHG ), ed A Mai, Novaepatrum hihliothecae, VI- , Roma , p - ; preluat în PG , col - , aici col B (traducere inedită de T Matanseva) Iată câteva variante: după Viața A, scrisă și ea într-un mediu savant, "Teodor, încurajat de credința celui care i-o prescrisese [Platon], a realizat construcția bisericii cu măreție și eleganță Totul era strălucitor și plăcut ochiului, atât în acoperiș, cât și în nave și în pendentive Bucuria și plăcerea erau și mai mari la vederea podelei bisericii care fusese făcută cu diverse culori și tesere de diferite feluri și strălucea ca strălucirea soarelui pentru toți cei care intrau în ea" ( Viața A a lui Theodore Stoudite (BHG ], ed J de la Beaune în J Sirmond, Opera varia, V, Paris , p - ; Veneția, , p - ; inclus în PG , Col - , aici Col B) Pentru Viața C, "Când unchiul său Platon i-a cerut să ridice la Sakkoudion un oratoriu închinat Sfântului Ioan Teologul, mulți oameni evlavioși s-au bucurat, așa cum este firesc, să se împărtășească la cheltuială și s-a pus pe treabă cu mare credință și râvnă și a făcut biserica mare și frumoasă, nu numai că a împodobit tavanul și pendentivele pe laturi egale cu diverse tesere cu culori strălucitoare, dar a făcut chiar și podeaua orbitoare cu diversitatea marmurelor și strălucirea a pietrelor" (Viața C a lui Theodore Stoudite [BH G iy$$d|, ed VV Latysev, Vita S Theodori Studitae in codice Mosquensi musei Rumianzoviani n° , Византийский Временник , , p - , aici p ' ) EXPERIENȚA ICONOIEI ȘI DOVADA DIN IMAGINEA LA THEODORE STOUDITE Cesareu, Grigore Teologul, Grigore Taumaturgul, Epifan, Ignatie Teofor, Atanasie din Alexandria, Ioan Gură de Aur, Chiril al Ierusalimului, Grigore de Nyssa, Teodor Sikeotul, Antonie cel Mare, Ilarion, Eutimie, Sabas, Dalmatul, Pahomie, Arsene , Theodosius și Dios (un alt adaos legat de prezența lui Teodor în capitală) Prin urmare, este legitim să căutăm sursa de inspirație pentru Studit Ar fi inovat Theodore sau ar fi urmat sau adaptat modelele primite? Cert este că higou-mene avea păreri clare în chestiuni picturale Într-o scrisoare datată între și , el îi reproșa unui călugăr stilit pe nume Theodule, care s-a dedicat picturii, că a pictat "îngeri răstigniți în felul lui Hristos pe ferestre de sticlă, în timp ce Hristos are trăsături îmbătrânite ca îngerii înșiși Teodor confirmă judecata informatorilor săi: "Este vorba de ceva străin și exterior tradiției Bisericii, care cu siguranță nu vine de la Dumnezeu, ci de la adversarul său [Diavolul], întrucât de atâția ani și sub atâția ani Sfinților Părinți și teofori, acest tip (idioma) nu a cunoscut niciodată un asemenea exemplu " Studitul dă următoarea poruncă călugărului stilit: "Inovația de față, chiar dacă vine de la un înger, Apostolul ne îndeamnă să nu o toleram, cel care spune undeva: "chiar dacă noi înșine sau un înger v-am anunțat" - Aș adăuga "și v-am transmis" - "o evanghelie diferită de cea pe care am anunțat-o, să fie anatema!" (Ga , ) Există, în mintea lui Teodor, o tradiție iconografică acceptată pe care nicio schimbare nu ar trebui să o trădeze, așa cum nicio inovație nu ar trebui să afecteze Evanghelia Cu toate acestea, este imposibil de știut dacă Theodore s-a bazat, pentru setul în cauză, pe un model cunoscut În ceea ce privește dispunerea imaginilor, Speck propusese o comparație cu capela lui Zenon din biserica Saint-Praxede din Roma, a cărei decorare în medalioane de mozaic reprezentând apostolii a fost realizată în anii - la inițiativa Papei Pascal I Ipoteza este vagă și ordinea epigramelor (apostoli, părinți ai Bisericii și călugări) poate sugera cel mult o organizare ierarhică a imaginilor în spațiul eclezial: de sus în jos ca la Sainte-Praxede, sau de la est la vest ca mai târziu în anumite cadre medio-bizantine "Singurul lucru sigur", a scris Speck, este "existența unui Theodore Studite, Epigramele - , ed Speck, Jamben (citat nr ), p - Er MS, ed Fatouros, Theodori Studitae Epistulae (cit n ), p : "E ѳg | ici par "verriere", a un sens incertain Ce passage est egalement releve par Mango, The Art of the Byzantine Empire (cit n ), p , et Marin , Saint Theodore (cite n ), pp - ; voir encore PmbZ, nr Speck, Ein Heiligenbilderzyklus (citat nr ), p Despre decorarea acestei biserici vezi de exemplu R Wisskirchen, Das Mosaikprogramm von S Prassede in Rom Ikonographie und ikonologie, Miinster (JAC Ergănzungsband ) OLIVIER DELOUIS ciclu de imagini în Studiouri și a unei decorațiuni corespunzătoare în biserica din Sakkoudion" Oralitatea și cateheza imaginii Oricare ar fi inspirația lui Theodore pentru proiectarea decorului bisericii Sakkoudion și Studios, prezența imaginilor comentate presupune folosirea vorbirii, ceea ce face posibil să se spună și să facă imaginea să spună ceea ce trebuie văzut și înțeles Epigrama animă icoana și o face actorul unei experiențe sensibile Iată două exemple principale: Pe Premergător Eu sunt icoana Sfântului Precursor și cei care mi se închină cu stăruință, (eu) dându-i cinste pe sine însuși, Îi feresc de eroarea ereticilor Despre Sfântul Ioan Teologul Fiul tunetului, fulger al Cuvântului, privindu-te reprezentat imi luminez gandurile; tu care ai aprins torța cuvintelor nestricăcioase, reușești să eliberezi lumea de obscuritățile erorii Începe așadar un dialog, care postulează o valoare didactică, chiar catehetică, a icoanei, care vorbește la persoana I, ca din nou în următoarele două exemple: Altul [despre sfânta Maica Domnului] Pe antebrațul meu pe care îl port reprezintă copilul asemănător cu trupul meu matern, Hristosul atotputernic, Lumina neputreziei strălucind și eliberează lumea de eroarea demonilor Pe icoana lui Hristos Sunt reprezentat după chip, deși sunt Dumnezeu prin natură, pentru că și eu sunt în mod inerent muritor; Speck, Ein Heiligenbilderzyklus (citat nr ), p Theodore Studite, Epigrama , ed Speck, Jamben (citat nr ), p : Eîț rov EIpoSpopov /Eîkcov vndpxco rov ve| avrov Про р роѵ / каі rovp лоѲы рс лроскѵѵоѵѵгар odjiax;,/ dx; eîp ekeîvov rpv rippv itoiovpevovp,/ccoovp tpvAdrrco aipenijovrcov itĂdvrip Theodore Stoudite, Epigrama , ibid , p : Еіргоѵауіоѵ'Іыаѵѵг|ѵгдѵѲгоА уоѵ/ Bpovrrip rov vîov, âorpaTtqv rpv rov Лоуоѵ,/opcov oe уралтдѵ (pconovpai rovp voaq/vv yâp npocdipaț лѵрадѵ оарѲастыѵ Абусоѵ/ (рѲаѵец Aveai rov кбѵроѵ ек ѵкбгоѵр itĂdvrip Theodore Stoudite, Epigrama , ibid , p : 'AAAo/'Eir' coAcvrip pov pqrpopoiov pot | pe(pop,/ rov laѵgaѵakga Xpivrov, Ёuurairax; EXPERIENCE DE L'ICONE ET PREUVE PAR L'IMAGE CHEZ THEODORE STOUDITE et je suis partout dans mon ombre sans pour autant en ac]iiietig une moindre gloire Astfel icoana după Teodor nu este definită doar exterior și obiectiv, ci interior și subiectiv, fiind un actor al propriei definiții Poetul mediator, care devine purtătorul de cuvânt al acestuia, permite observatorului și cititorului să intre în interacțiune cu mediul său Această abordare ar putea fi doar un truc poetic; ne invită să cercetăm în continuare legătura dintre imagine și oralitate la Theodore Stoudite Pentru aceasta este necesar un ocol prin smochinul Sfântului Ioan Botezătorul Aceasta ocupă într-adevăr un loc aparte în devotamentul lui Teodor, care a scris nu mai puțin de trei rugăciuni dedicate Precursorului, rostite înaintea călugărilor săi, fiecare pentru un praznic liturgic specific Primul, Despre Nașterea Botezului (BHG ), a fost compus probabil pentru a fi citit în iunie Datând dinainte de , adoptă un plan care va fi mai mult sau mai puțin cel al celorlalți doi: trecerea în revistă a profeților Vechiului Testament, lauda lui Ioan Botezătorul care trece dincolo de ei pentru a dispărea doar în Hristos, povestea concepției lui Elisabeta și Vizita din Evanghelia după Luca (Lc ) Cel de-al doilea text al lui Teodor se intitulează Despre decolarea baptistului (BHG ) : scris pentru august, oferă aceeași schemă: o expunere a profeților Vechiului Testament, apoi un comentariu la Evanghelia după Matei (Ma ) ) la moartea Botezatorului Al treilea și ultimul text a fost publicat cu titlul: La a treia invenție a ѵёпёгаЫе căpetenia sfântului Precursor ' {BHG ), lucru delicat întrucât această invenție datează de la peste douăzeci de ani după moartea lui Teodor, sub patriarhie lui Ignatie (probabil sub primul său patriarhie, între și ) Franțois Halkin a înțeles însă că acest text, care tratează despre Botezist și nu despre invenția relicvei capului Precursorului, fusese repartizat cu întârziere "pentru [sărbătoarea] a treia invenție", și anume mai Textul este așadar anterior și în mâna lui Teodor Planul său este și el comparabil: un excursus al Vechiului Testament urmat de considerații despre Irod C'est le second de ces textes qui nous retiendra ici, car Theodore y loge un epi-sode fort singulier oii l'image acquiert une valeur ă la fois catechetique et sensible : Theodore Stoudite, Epigrama , ibid , p : Eîțriqv еікоѵа rovХрютоѵ/'Е^Еікбѵісраі, ксхѵ Ѳеор ігеЛы (pvGEi, / ЕІрі каі [Зрогор кат' оѵаіаѵ/ каі гр акіа рои ігроакѵѵоѵраі паѵп іюѵ, / ррлха реріороѵ гои кАёоѵр тгроаАар[Заѵыѵ Sur l'icone comme ombre du divin, voir supra - Sur l'interaction entre l'epigramme et son lecteur, voir H Maguire, Image and imaginației! Epigrama bizantină ca dovadă a răspunsului privitorului, Toronto , în special p - Theodore Stoudite, Sur Ia nativite du Baptiste {BHG ), PG , col - Theodore Stoudite, Despre decolarea baptistului (BHG ), PG , col TSI-TTl C Dufresne Du Cange, Trăite istorică du chef de saint Jean-Baptiste, Paris , p - = Acta Sanctorum, Junii IV, Anvers , p - E Halkin, Theodore Studite and the C invention of the Precursor Head, RESEE , , p - OLIVIER DELOUIS Ucenicii lui apropiindu-se, zice [Evanghelia], au venit, au luat trupul si l-au ingropat (Ma , ) Priviți, voi care doriți să învățați, înmormântarea celor drepți puși în imagini (eikonografie), și dați vina pe iconoclaști ca dușmani ai adevărului Plațeți cu grijă această reprezentare (istoria) în fața ochilor voștri, îndepărtați din ea ceea ce este de folos: cum se extrage sfântul iad din închisoarea lui, cum ticălosul se întinde Гёрёе cu un aer crud către sfântul conducător, cum se întinde capul de mirofor tăiat la Hcrodiadc corybantul, cum sfântul trup este îngropat de mâna propriilor săi ucenici, în pragul lacrimilor, sufletul îndurerat, stând la rând în jurul [corpului], unul atingându-și picioarele, celălalt ajustând capul la restul cadavrului, altul tămâind și cântând cuvintele oficiului Acolo stau, ascultătorilor mei, printr-o vedenie a duhului, și văd înmormântarea celor drepți desfășurându-se în pace, după ceea ce este ёсгк (cf Is , ) Mă uit la acest chip îngeresc, ai cărui ochi sunt ca două stele care s-au apus și al cărui aspect reflectă privirea lui Hristos; el nu mai respiră energia vitală, [care este] trecătoare, ci expiră în cel mai înalt grad parfumul harului divin Sărut acele mâini sfinte a căror atingere nu a fost atinsă de păcat și al căror deget le-a arătat oamenilor pe cel care îndepărtează păcatul din lume Mă închin înaintea acestor picioare frumoase prin care s-au vestit lucruri bune celor ce sunt pe pământ și prin care s-a deschis calea venirii Domnului Să mai ѵёпёгег acel lanț sfânt de care a fost legat îngerul cel mai cinstit dintre oameni! Fie ca [ѵёпёгег] să încă tăvița de ѵёпёгаЫе pe care a fost așezat capul foarte ѵёпё-rabil, mai prețios decât puternic! Și dacă aș găsi chiar și cuțitul asasinului care tăia sfântul gât, nu l-aș părăsi fără să fiu ѵёпёгё, nici pământul pe care a fost етргівоппё comoara, dacă l-aș întâlni, aș avea grijă să nu-l sărut ca vector de har O mormânt binecuvântat și piatră neamără, care conține acest trup de trei ori sfânt, așezat pe un morman de smaralde și perle! Acolo stătea în mod vizibil grupul de ucenici, oastea îngerilor în mod nevăzut, care-l cinstesc, ЬёпІ ет, îl însoțesc la cer și îl conduc la fericirea nesfârșită, cel care putea trupul său să fie арреіё înger [adică, mesager], sincerul Prietenul Domnului, cel care conduce pe Mire, veșnic аііитёе candela de lumină inefabilă, glasul viu al marelui Cuvânt, cel mai înalt dintre prooroci, cel mai mare dintre cei pe care i-au născut femeile Iată deci, după cum s-a spus, îngroparea pașnică a drepților, izvor de bucurie, salutară pentru lume! Theodore Stoudite, Sur la dёcollation du Baptiste (citc n ), col - : rf Kal itpcXȚEĂOovtEț, , , p - ; E Boz ky, La politique des reliques de Constantin a Saint Louis: protection collective et legitimation dupouvoir, Paris (Bibliotheque historique et litteraire) Cronaca Senese (citată la n ), p MOAȘTE BIZANTINE ALE SFÂNȚEI MARIA DELLA SCALA DIN SIENA iar toată lumea purta lumânări de ceară în mână Femeile și copiii au închis cortegiul, care a însoțit panoul prin oraș și în interiorul Catedralei In aceeasi zi au sunat clopotele si s-au impartit pomana saracilor Deși acuratețea istorică a acestei relatări a fost discutată în mod diferit de către oamenii de știință și chiar dacă nu este sigur că Agnolo di Tura ar fi putut fi martor personal la instalarea Maestilului, el a trăit și a scris probabil la mijlocul Trecento-ului Astfel, descrierea sa a ceremoniilor de sosire a Maestâ, fie că este filologic corectă sau nu în raport cu acel eveniment, reprezintă o reconstrucție probabilă a sărbătorii civice din Siena, uneori nu prea îndepărtate de importul relicvelor bizantine la Siena Mai mult, descrierea sa mărturisește importanța acordată imaginilor și obiectelor religioase din Siena și solemnității ceremoniilor pe care aceste artefacte le-ar putea provoca în oraș Deținerea de imagini și moaște sfinte a dobândit comunităților locale virtutea lor, asigurând, împreună cu ocrotirea sfântă, biruința asupra dușmanilor, pacea și stabilitatea politică și socială La fel ca instalarea Maestei, deci, sosirea relicvelor bizantine la Siena a reprezentat dobandirea unui pretios tezaur civic, si a unui puternic agent de bunastare pentru intreaga comunitate Prin urmare, este posibil ca cele două ceremonii să fi fost organizate într-un mod similar, cu participarea autorităților politice și religioase și organizarea unei procesiuni ierarhizate care a atins repere semnificative în oraș În , un procedeu atât de atent orchestrat, precum și manevra vizuală și liturgică a moaștelor pe care le presupunea, asigurau păstrarea și transmiterea cu succes a valorii tezaurului bizantin în noul său context religios și cultural, inițiind totodată un proces de amplificare și reinterpretare care s-a perfecționat odată cu construirea unei noi capele pentru custodia și devotamentul sau moaștele, și cu instituirea de noi ritualuri de ostensie publică în ziua Bunei Vestiri Protejarea și cinstirea vistieriei bizantine: capela MOAȘTELOR DIN SPITALUL SFÂNȚA MARIA DELLA SCALA Sosirea relicvelor bizantine la Siena a instigat la construirea unei capele bogat decorate, construită în incinta spitalului pentru custodia lor și pentru a oferi loc venerării lor pe tot parcursul anului Închisă între biserica spitalului, reședința rectorului și pellegrinaio (cameră pentru pelerini), capela era situată chiar în inima Santa Maria della Scala și putea fi accesată exclusiv din naosul bisericii sale Proiectată ca un spațiu boltit cu un singur culoar și trei trave, capela mărturisește importanța civică acordată de contemporani vistieriei bizantine A fost comandat de guvernul sinez și p - Bowsky, The Impact of the Black Death (citat la nr ), p (cu referințe de arhivă), sugerează că angajatul Bicchernei sieneze pe nume Agnolo di Turadetto il Grasso, menționat în documentele publice între - , ar putea fi identificat cu cronicarul care scrie sub același nume Arhiva Statului Siena, Consiliul General , fol v- r STEFANIA GEREVINI Droits numeriques non obtinute Figura - Planul de bază, Cappella delle Reliquie, Santa Maria della Scala, Siena : starea actuală (Prin amabilitatea Comune di Siena Nu este permisă nicio altă reproducere) MOAȘTE BIZANTINE ALE SFÂNȚEI MARIA DELLA SCALA DIN SIENA construită de Opera del Duomo Construcția sa a început la scurt timp după cumpărarea jetoanelor bizantine, posibil sub conducerea lui Giovanni di Stefano, care a primit plăți pentru piatrăria capelei în anii - În , Grifo di Lotto di Matteo Ștefani a donat spitalului o fermă din mediul rural sienez, asigurând fondurile pentru întreținerea capelei Ciclul său pictural extins, care a acoperit pereții, arcadele și bolțile, a fost finalizat probabil în , când pictorii siezi Cristoforo di Bindoccio și Meo di Pero și-au semnat și datat lucrarea pe un cartiglio pictat, încă vizibil peste arcul care leagă primul și al doilea golf al capelei Din păcate, această încăpere - care încă așteaptă un studiu sistematic - a fost transformată în mod repetat începând cu secolul al XV-lea: sanctuarul ei a fost șters, căile de trecere care existau între capelă și biserică au fost blocate, iar decorul pictural original a fost modificat substanțial (fig I) Prima modificare majoră a avut loc probabil în , când Domenico di Bartolo a fost însărcinat să picteze o frescă a Fecioarei Îndurării, așa-numita Vergine delManta, pentru peretele (liturgic) de est al capelei Probabil că această frescă a șters decorația anterioară, din Trecento * Modificări ulterioare au șters complet programul din secolul al XIV-lea al sanctuarului capelelor În , Domenico Beccafumi a revopsit bolta de est și, după toate probabilitățile, a redecorat lunetele laterale, dintre care una a supraviețuit și reprezintă Întâlnirea lui Joachim și a Annei În , peretele de est a fost dărâmat cu totul și a fost doborâtă o ușă deschis în coridorul principal al spitalului, îmbunătățind accesul la secții Cu această ocazie, Vergine del Manta a fost îndepărtată și mutată în sacristia bisericii spitalului, unde moaștele bizantine fuseseră deja transferate la mijlocul secolului al XV-lea, după cum se va discuta - Opera del Duomo a fost implicată în construirea capelei relicvelor între și A Giorgi și S Moscadelli, Construirea unei catedrale Opera di Santa Maria di Siena între secolele al XII-lea și al XIV-lea, în Die Kirchen von Siena, voi , Munchen (Italienische Forschungen des Kunshistorischen Institutes in Florenz), p , nr (cu referințe de arhivă), și p - Un document din - consemnează că Giovanni di Stefano "face capela de lângă biserica Fecioarei Buna Vestire" și i s-au făcut diverse plăți Arhiva Statului Siena, Spitalul , fol v, publicat de Gallavotti Cavallero, Lo spedale (citat la n ), p Donația Podere della Querciola dai Bozzone este consemnată în Arhiva Statului Siena, Ospedale , fol , citat în Gallavotti Cavallero, Lo spedale (citat în n ), p , nr Capela a fost restaurată în anii - Din câte știu, singura publicație rezultată din această campanie este M Gavazzi, N Montevecchi și A Sbardellati, Ind-agini sull'architettura e sulle decorazioni della Cappella del Manto Dezvoltarea constructivă de la faza inițială până la structura documentată de Domenico di Bartolo, în biroul pelerinilor din spitalul Santa Maria della Scala Proceedings of the study day, Siena, noiembrie , ed F Gabrielli, Arcidosso (Cercetare și surse ), p - Acest studiu oferă o cronologie foarte preliminară a capelei și a programului ei decorativ Gallavotti Cavallero, Lo spital (citat la nr ), p - Lbid , p - , cu o discuție despre atribuțiile problematice ale acestor fresce Documentele care consemnează plățile către Domenico di Pace (Beccafumi) sunt publicate în aceeași carte, p - STEFANIA GEREVINI mai jos În cele din urmă, capela a funcționat ca secție de Ajutor și Urgențe în timpurile moderne, până când spitalul a fost transformat în muzeu Cu toate acestea, documentele și picturile care au supraviețuit ne ajută să vizualizăm organizarea interioară a acestei încăperi din Trecento și relația ei spațială cu biserica spitalului În , corurile (chora), scaunele pentru femei (sedi delle donne) și balustradele din lemn (chanciella) pentru capelă au fost livrate de către lucrătorul în lemn Ciecco del Ciancha Termenul chanciella se referă probabil la un grilaj care separă capela din biserica alăturată a spitalului, după cum confirmă un alt document, care descrie capela ca "lângă balustrade" (aliata a le chanciella) Prezența corurilor și a scaunelor destinate special unei congregații feminine sugerează că capela a funcționat ca un spațiu devoțional real și, după toate probabilitățile, era accesibilă credincioșilor în mod regulat În cadrul capelei, relicvele bizantine erau probabil depozitate în interiorul sau lângă altar Deși modificările ulterioare fac imposibilă reconstituirea aranjamentului inițial în detaliu, sursele epocale subliniază excepționalitatea expunerii anuale a relicvelor pe martie, sugerând că acestea nu erau accesibile sau vizibile direct în capelă zilnic De asemenea, înregistrarea unei plăți efectuate către Domenico di Bartolo pentru Vergine delManta descrie pictura ca fiind situată "deasupra grilajului bisericii" (sopra la gratichola di chiexa), ceea ce s-ar putea referi la un grilaj de protecție care etanșează o nișă în interiorul peretelui sau altarul, unde se păstrau moaştele Programul de figurație ei din secolul al XIV-lea al capelei nu oferă asistență suplimentară în localizarea relicvelor: ea a supraviețuit doar parțial, iar ceea ce rămâne ridică probleme atributive și interpretative care ar necesita o examinare separată Cu toate acestea, frescele existente - în primul rând portrete ale sfinților, pictate pe intradozele arcadelor capelei și pe pereții ei laterali - oferă câteva indicii utile în încercarea de a reconstrui împrejurimile vizuale a tezaurului bizantin Programul, care include reprezentări ale doctorilor bisericii de vest, portrete în bust ale sfinților proeminenți ai ordinelor mendicante - Sf Francisc și Sf Dominic - și întreaga echipă de sfinți patroni locali sienezi - Sf Galganus, Sf Ansanus, Sf Victor, Sf Savin și Sf Crescentius - are un caracter marcant occidental și sinez (fig - ) Deși nu poate fi urmărit un accent iconografic specific pe teme de vindecare sau pelerinaj, așa cum ar fi de așteptat de la biserica unui spital, Arhiva Statului Siena, Ospedale , fol v De asemenea G Macchi, Originea Spitalului Santa Maria della Scala din Siena, Arhiva de Stat din Siena D , fol p Arhiva Statului Siena, Spitalul , fol r; publicat în Gallavotti Cavallero, Lo spedale (citat în n ), p , nr - Arhiva Statului Siena, Spitalul , fol r; publicat în Gallavotti Cavallero, Lo spedale (citat în n ), p , nr Ibid , p - și p , nr pentru o transcriere a documentului original, Arhiva Statului Siena, Ospedale , fol r Despre sfinții patroni sienezi și iconografia lor, vezi, printre alții, R Argenziano și F Bisogni, L'iconografia dei santi patroni Ansano, Crescenzio, Savino e Vittore, Bullettino Senese di Storia L}atria , , p - ; R Argenziano, Sfinte trupuri și imagini în Siena medievală: sfinții patroni, Bullettino Senese di Storia Patria , , p - Pentru o introducere în cultul lor în catedrală, vezi D Norman, Siena and the Virgin: Art and Politics in a Late Medieval City State, New Haven/London , p - MOAȘTE BIZANTINE ALE SFÂNȚEI MARIA DELLA SCALA DIN SIENA Droits numeriques non obtinute Figura - Cristoforo di Bindoccio și Meo di Pero, Doctorii Bisericii, intradosul arcului de nord-vest, Capela Moaștelor, Santa Maria della Scala, Siena, ca (fotografie a autorului, prin amabilitatea Comune di Siena Nu este permisă nicio altă reproducere) STEFANIA GEREVINI Droits numeriques non obtinute Figura - Cristoforo di Bindoccio și Meo di Pero, Sfântul Antonie Stareț, Sfântul Dominic și Sfântul Crescentius, intradosul arcului central, Capela Moaștelor, Santa Maria della Scala, Siena, ca (fotografie a autorului, prin amabilitatea Comune di Siena Nu este permisă nicio altă reproducere) MOAȘTE BIZANTINE ALE SFÂNȚEI MARIA DELLA SCALA DIN SIENA programul include reprezentări ale Sfântului Antonie Starețul - a cărui relicvă Santa Maria della Scala a dobândit-o în - și ale Sfântului Iulian Spitalul, venerați, respectiv, ca patroni ai bolnavilor și săracilor, precum și a călătorilor și pelerinilor Cel mai semnificativ pentru În scopul acestui eseu, imaginile din capelă au doar legături slabe cu identitatea individuală a relicvelor bizantine și nu face nicio referire iconografică sau stilistică la originea lor răsăriteană Este posibil ca pe peretele de est și în apropierea altarului capelei, acum pierdute, să se fi făcut asocieri mai explicite între decorația picturală și relicve De exemplu, un altar supraviețuitor al Adormirii Maicii Domnului cu Sfântul Toma primind Brâul, pictat în cca de Bartolomeo Bulgarini, atunci oblat la spital, ar fi putut fi destinat capelei moaștelor: accentul ei pe relicva brâului poate fi înțeles ca o referire directă la pignora mariană deținută de Scala (fig și ) ) Indiferent dacă secțiunile lipsă includeau sau nu referiri la vistieria bizantină, totuși, figurați e programul capelei a reinterpretat semnificativ moaștele în contextul cultelor sfinte locale Proiectând noi semnificații localizate asupra relicvelor, o astfel de încadrare picturală le-a transformat simultan semnificația și le-a exploatat potența pentru a promova relevanța panteonului local sienez O strategie vizuală similară - bazată pe vizibilitatea limitată și accesibilitatea limitată a relicvelor, compensată de un program pictural bogat și de actualitate - a fost pusă în aplicare și la mijlocul secolului Ij*, când tezaurul bizantin a fost tradus din capela moaște la sacristia bisericii spitalului în Acolo, moaștele au fost depozitate în interiorul unui nou dulap racla, pictat de Vecchietta și eventual situat deasupra altarului sacristiei (fig - ) Dulapul nu era transparent Despre cultul Sfântului Antonie Starețul în Italia, vezi L Fenelli, II Tau, ilfuoco, il matale: the regular canons of santAntonio Abate tra assistance and devotion, Spoleto (Men and medieval worlds ); L Fenelli, De la schit la grajd: istoria Sfântului Antonie Starețul și cultul său, Roma (Istorie și societate) Despre Sf Iulian Spitalul, vezi G Civitano, Culto e iconografia di San Giuliano ['Hospitaler in central-southern Italy, in The saints who came from the sea Proceedings of the V international study Conference, Bari-Brindisi, - December , ed MS Calci Mariani, Bari (Rutele mediteraneene ale culturii ), p - Retabloul, datat în general la cca , se află în prezent în Pinacoteca Nazionale din Siena, nr Doar panoul central supraviețuiește Relația dintre altar și capelă a fost dezvoltată în J Steinhoff, Pictura sieneză după Moartea Neagră Artistic Pluralism, Politics and the New Art Market, Cambridge , p și p - Despre aceeași pictură, vezi și J Steinhoff-Morrison, Bartolomeo Bulgarini și Sienese Paintings of the mid-fourteenth Century, teză de doctorat, Universitatea Princeton, Ann Arbor , p - și p - Spitalul deținea relicve ale vălului, brâului și capacului Fecioarei, toate menționate în contractul original de vânzare din Referința standard pentru sacristie este HW Van Os, Vecchietta și Sacristia Spitalului din Siena A Study in Renaissance Religious Symbolism, Haga/New York (Kunsthistorische studiEn van het Nederlands Instituut te Rome ) Pentru discuții ample despre cabinet și iconografia acestuia, vezi ibid , p - ; AJ Elston, Storing Sanctity: Sacristy Reliquary Cupboards in Late Medieval and Renaissance Italy, teză de doctorat, Universitatea din Kansas, , p - ; D Norman, "Santi Cittadini": Vecchietta and the Civic Pantheon in the mid-fenthenth Century Siena, in Art as Politics in Late Medieval and Renaissance Siena, ed ТВ Smith și JB Steinhoff, Farnham , p - , STEFANIA GEREVINI Droits numeriques non obtinute Figura - Bartolomeo Bulgarini, Adormirea Maicii Domnului cu Sfântul Toma primind Brâul, Pinacoteca Nazionale, nr , Siena, cca (foto : (c) Ministerul Patrimoniului Cultural și Activităților și Turismului Complexul muzeal Toscana Arhiva Foto Pinacoteca Nazionale di Siena) MOAȘTE BIZANTINE ALE SFÂNȚEI MARIA DELLA SCALA DIN SIENA Droits numeriques non obtinute Figurile - - Lorenzo di Pietro, il Vecchietta, Arliquiera, exterior / interior, Pinacoteca di Siena, ca (foto : (c) Ministerul Patrimoniului Cultural și Activităților și Turismului Complexul muzeal Toscana Arhiva Foto Pinacoteca Nazionale di Siena) STEFANIA GEREVINI Când a fost închis, a ascuns în întregime moaștele și raclele, oferind privitorilor în schimb un ciclu pictural elaborat, cuprinzând imagini ale figurilor locale siene din nivelurile inferioare și reprezentări ale Bunei Vestiri, Crucifixiei și Învierii lui Hristos la vârf Cu excepția imaginilor hristologice din partea de sus, figurile înfățișate în exteriorul cabinetului nu au nicio legătură cu relicvele bizantine din interior În schimb, și nu spre deosebire de imaginile capelei în care relicvele fuseseră depozitate în Trecento, ușile cabinetului reprezentau panteonul sfânt local sienez, îndeplinind o dublă funcție Pe de o parte, aceste imagini încadrau relicvele bizantine în interiorul religia civică foarte specifică a Sienei Pe de altă parte, ei au promovat statutul grupului de patroni sienezi - inclusiv așa-numitii santini novelli, mulți dintre care muriseră recent și nu fuseseră încă canonizați în secolul al XV-lea - prin asocierea lor cu moaștele a Patimilor lui Hristos și a Fecioarei Când era deschis, dulapul de racle prezenta un cu totul alt spectacol vizual Cele trei scene hristologice de la vârf ar rămâne vizibile Cu toate acestea, sfinții locali aveau să dispară pe măsură ce cele două uși dreptunghiulare ale dulapului se învârteau pe balamalele lor, dezvăluind ciclul amplu al Patimilor reprezentat în interiorul lor și expunând relicvele și raclele bizantine depozitate în nișa de perete din spatele dulapului Dispunerea relicvelor bizantine din interiorul cabinetului este necunoscută De asemenea, nesigure sunt ocaziile liturgice în care dulapul avea să fie deschis, ritualurile care au fost săvârșite și dimensiunea și identitatea publicului care a fost admis la sacristie Cu toate acestea, dulapul de racle a fost conceput cu o funcție precisă în minte: iconografia sa de ansamblu a îmbinat cultul relicvelor bizantine cu venerarea sfinților locali și istoria universală a mântuirii Sigilat, dulapul asigura protecția moaștelor din el, atât fizic, prin uși și încuietori robuste din lemn, cât și simbolic, prin paza echipei de sfinți sienezi Când este deschis, cabinetul a scos la iveală sfânta vistierie, și-a anunțat semnificația juxtapunând ciclul Patimilor și a oferit privitorilor un cadru interpretativ și contemplativ care s-a extins și până la pereții sacristiei, unde Vecchietta a înfățișat o reprezentare monumentală a articolelor lui credinţa creştină în aceiaşi ani pentru o discuție asupra implicațiilor politice ale acestei și altor reprezentări ale panteonului civic sienez de către Vecchietta Pentru o comparație cu dulapul de relicvar al catedralei, vezi și W Loseries, Presentation of Relics in Late Medieval Siena The Cappella delle Reliquie in Siena Cathedral, in Matter of Faith (citată în n ), p - - Dulapul prezintă reprezentări ale sfinților patroni consacrați, precum și ale unor figuri mai recente și, în unele cazuri, contestate, sfinte siene Imaginile sunt aranjate în două rânduri a câte șase figuri fiecare și includ, de la stânga la dreapta: Ansanus, Ambrogio Sansedoni, Bernardino of Siena, Agostino Novello, Andrea Gallerani și Savinus (rândul de sus); Victor, Ecaterina de Siena, Pier Pettinaio, Fericitul Sorore, Galgano și Crescentius (rândul de jos) Despre santini novelli, vezi A Vwchez, La Commune de Siena, ordinele mendicante și cultul sfinților Istoria și predarea unei crize (noiembrie - aprilie ), Melanges de l'Ecole Franțaise de Rome Evul Mediu-Modern Times / , , p - ; D Webb, Patrons and Defenders: the Saints in the Italian City-States, Londra/New York (International Library of Historical Studies ), p - MOAȘTE BIZANTINE ALE SFÂNȚEI MARIA DELLA SCALA DIN SIENA Deși strategia vizuală sofisticată concepută la mijlocul secolului Ij* a fost modificată câteva decenii mai târziu, cu ocazia lărgirii bisericii spitalului din , problemele de protecție și ascunderea relicvelor bizantine au rămas preponderente În , jetoanele sfinte au fost scoase din dulapul Vecchiettas și plasate într-un cufăr încuiat introdus în arhitrava unui tabernacol nou construit În , Vergine delManta a lui Domenico di Bartolo, îndepărtată din locația sa inițială în capela relicvelor din secolul al XIV-lea, a fost de asemenea plasate sub baldacin În noul lor aranjament, relicvele bizantine erau și mai greu de accesat: după cum mărturisește vizita pastorală a lui Francesco Bossio din , lada nu putea fi accesată decât cu ajutorul unei scări mobile și era sigilată cu mai multe încuietori Prin aranjamentele lor medievale și postmedievale, relicvele bizantine ale Santa Maria della Scala au fost protejate cu grijă și ascunse vederii Cu excepția unor ocazii speciale, adunarea credincioșilor din capelă sau sacristie ar venera, probabil, sfintele obiecte fără să le vadă, devotamentul lor fiind ghidat, în schimb, de programele picturale sofisticate ale spațiilor din jur, care deopotrivă amplificau și localizau semnificația moaștelor Bogăția vizuală a acestor spații, combinată cu secretul și inaccesibilitatea sfintei vistierie, este probabil să fi sporit valoarea relicvelor în ochii comunității locale și a pelerinilor care vizitează Siena și să le fi incitat curiozitatea și reverența Dar când ar avea credincioșii ocazia să vadă moaștele bizantine și să le venereze în afara unui cufăr închis? Invizibile, la vedere: moaștele bizantine și rolul lor ÎN CEREMONII ANUALE ALE ANUNȚĂRII La ianuarie , la numai câteva luni după sosirea solemnă a relicvelor și relicvelor bizantine la Siena, guvernul orașului a convenit ca noua vistierie să fie comemorată și afișată în mod solemn în fiecare an, în ziua prăznuirii Rostirii, sărbătorită la ianuarie martie Alegerea Bunei Vestiri pentru ostenția noii vistierie este probabil să fi reflectat un set complex de evoluții religioase, instituționale și politice Ca începutul Încarnării, Archivio di Stato di Siena, Ospedale , fol v, publicat pentru prima dată în L Banchi și S Borghesi, IRettori della Spedale di Santa Maria della Scala di Siena, Bolognai yy, p - ; mai recent în Gallavotti Cavallero, Lo spedale (citat în n ), p , n - Macchi, Origine dello Spedale (citată la n ) Dl , fol v și Archivio Stato Siena, Ospedale , fol r Sursele sunt ambivalente cu privire la amplasarea tabernacolului, care poate să fi fost ridicat în sacristie, unde se află acum; sau în spațiul principal al bisericii, de unde s-ar putea să fi fost îndepărtat în pentru a fi instalat în sacristie, în același timp în care Vergine del Manto a fost transferată în această încăpere Vezi Gallavotti Cavallero, Lo spedale (citat la nr ), p și p , n ; pentru o viziune diferită, Vw Os, Vecchietta (citată la nr ), p - Archivio di Stato di Siena, Ospedale , fol v - E Bossio, Memoriale della Visita L}astorale, Archivio Arcivescovile Siena, Ms , Sânte Visite; publicat parțial în Vw Os, Vecchietta (citat în n ), p - Pieptul este descris la p Archivio di Stato di Siena, Consiglio Generale , fol v- r, ianuarie STEFANIA GEREVINI Buna Vestire a fost atât o sărbătoare mariană, cât și hristologică: denumită alternativ în epoca medievală annuntiatio salvatoris (sau domini) și annuntiatio virginis, ea reprezenta o ocazie potrivită pentru expunerea vistieriei bizantine, care cuprindea atât relicve ale Fecioarei, cât și ale Patimilor În plus, pe la mijlocul secolului al XIV-lea Siena a identificat-o ferm pe Fecioara ca principala sa patronă, iar Buna Vestire a fost o festivitate mariană și hristologică importantă: a marcat începutul calendarului oficial sinez și a completat în mod ideal cel mai mare sărbătoarea Adormirii Maicii Domnului ( august), pe care Siena a sărbătorit ca zi patronală În plus, martie a fost ziua patronală a spitalului Santa Maria della Scala, a cărei biserică proprie, mărită în , a avut doar câțiva ani înainte de dobândirea vistieriei bizantine, era dedicată Fecioarei Buna Vestire În cele din urmă, sărbătoarea Bunei Vestiri a coincis cu căderea dramatică a longevivului Guvernul celor Nouă (înființat în ) la martie și este posibil ca noul ceremonial să fi avut unele legături cu recenta schimbare politică Asocierea relicvelor bizantine cu ziua Bunei Vestiri a îndeplinit, atunci, mai multe scopuri Acesta a permis spitalului să-și promoveze statutul civic și să implice întreaga comunitate civică în sărbătorile zilei patronale A permis autorităților politice și religioase ale orașului să recupereze simbolic relicvele - și spitalul însuși - ca bunuri civice Și poate a ajutat la normalizarea și legitimarea noului guvern, care a urcat recent la putere în mijlocul unor conflicte sociale și politice semnificative Din păcate, nu a supraviețuit nicio relatare detaliată a ceremonialului din martie din Siena din secolul al XIV-lea Cu toate acestea, mai multe aspecte ale ritualurilor pot fi reconstruite datorită dovezilor primare și comparative Manualele liturgice siene din secolul al XIII-lea plasează Buna Vestire printre cele mai solemne religioase DACL , c - Despre calendarul sinez, vezi A Cappelli, Cronologia, cronograful e calendario perpetua dai principia dell'era cristiana ai noștri giorni: tavole cronologico-sincrone e quadri sinottici per verifica e le date storiche, Milano , p - Pentru o descriere timpurie a liturghiei Bunei Vestiri din catedrala din Siena, vezi Odoricus Senensis, din secolul al XIII-lea, Ordo officio uni ecclesiae senensis, ed GC Trombelli, Bologna , p - Adormirea Maicii Domnului a fost sărbătorită măreț la Siena sub egida Comunei cel puțin de la începutul secolului al XIII-lea, vezi ibid , p - - Nu se cunoaște data hranei bisericii spitalului Fecioarei Vestite Documentele se referă în general la aceasta, pur și simplu, ca "biserica" sau "oratoriu" Un terminus ante quem este furnizat de o înregistrare din - , unde capela moaștelor este descrisă ca "lângă [biserica Fecioarei] Buna Vestire" (a lato a la Nunziata) Archivio di Stato di Siena, Ospedale , fol v, citat în Gallavotti Cavallero, Lo spedale (citat în n ), p , n Deși este posibil ca cumpărarea moaștelor în și stabilirea noilor ceremoniale să fi determinat dedicarea bisericii Fecioarei Buna Vestire, este mai probabil ca acest lucru să fi avut loc mai devreme - fie la ridicarea biserica în , și ca marcă de distincție față de catedrală, sau în , cu ocazia lărgirii bisericii Mărirea este menționată în Archivio di Stato di Siena, Ospedale , fol , publicat în ibid , p , n Despre căderea Guvernului celor Nouă, vezi G Jasper Schenk, Enter the Emperor Carol al IV-lea și Siena între politică, diplomație și ritual ( și ), Renaissance Studies / , , p - MOAȘTE BIZANTINE ALE SFÂNȚEI MARIA DELLA SCALA DIN SIENA sărbătorile din oraș Se pare că s-au ținut sărbători liturgice atât în interiorul catedralei - ale cărei clopote se bateau la începutul Utreniei, la începutul Liturghiei majore a zilei și la începutul Vecerniei - cât și în interiorul bisericii de Santa Maria della Scala Totuși, cele mai semnificative etape ale ceremoniei, inclusiv expunerea relicvelor bizantine, au avut loc în aer liber, în piazza del Duomo, unde oamenii s-au adunat în fața fațadei hospitafs În anii de după sosirea relicvelor la Siena, au fost întreprinse o serie de campanii artistice și arhitecturale pentru a facilita și a mări ceremoniile din martie Prima dintre acestea a fost construcția: [ ] un frumos și onorabil amvon, orpergulum, de unde vor fi expuse cu cinste moaștele menționate mai sus, public și în fața ochilor tuturor celor care vor veni să le vadă, cu ocazia următoarei sărbători a vestirii slăvitului Fecioară, în luna martie viitoare Ridicat pe fațada spitalului, amvonul nu a supraviețuit Totuși, așezarea sa între cele două portaluri care asigurau acces la biserică și spital în evul mediu poate fi reconstruită dintr-un desen ulterior executat de Girolamo Macchi ( - ), arhivar al Santa Maria della Scala (identificat ca nr în fig ) O poziție identică este sugerată de o frescă pictată de Domenico di Bartolo în pellegrinaio (cameră pentru pelerini) a spitalului în (fig ) Fresca, a cărei acuratețe de reprezentare a fost frecvent remarcată de către bursă, redă interiorul bisericii Fecioarei Buna Vestire așa cum ar fi văzut de un privitor stând în pellegrinaio și privind spre intrarea în spital; în stânga, se poate arunca o privire asupra interiorului capelei relicvelor Canonicii catedralei au primit un dublu prebend pentru participarea la slujba din ziua Bunei Vestiri Constituţiile Sfintelor Capitale ale Mitropoliei, ed L Bontei, Siena , p De asemenea, liturghia a cuprins nouă lecții, iar antifonul a fost cântat de două ori, confirmând relevanța liturgică a sărbătorii: Odoricus Senensis, Ordo officio um (citat în n ), p și p - Vezi ibid p - , precum și FA D'Accone, The Civic Muse: Music aud Musiciam in Siena during the Middle Ages and the Renaissance, Chicago , Table , p , care include informații din Pacta et capitula nova din și din constituțiile catedralei din [ ] amvonul sivepergulumpulerum și onorabil pe care dietă publică și publică restul tuturor celor care văd același lucru vor fi găzduiți cu cinste la următoarea sărbătoare a glorioasei Vestiri a Fecioarei în următoarea lună de martie, Archivio di Stato di Siena, Consiglio Generale , fol v, ianuarie Pentru poziția amvonului, a se vedea Macchi, Origine delle Spedale (citată la n ), Dl , fol v- r - La data frescei lui Domenico di Bartolo, vezi Gallavotti Cavallero, Lo spedale (citat la n ), p și p , nr , cu referiri suplimentare Cel mai detaliat comentariu asupra acestei fresce este în С B Strehlke, Domenico Di Bartolo, teză de doctorat, Universitatea Columbia , p - Vezi și P Pertici, Siena quattrocentesca: gli anni delpellegrinaio nell'ospedale di Santa Maria della Scala, Siena , p - Pentru dovada acurateței descrierii de către Domenico di Bartolo a interioarelor spitalului, a se vedea Gallavotii Cavallero și Brogi, Lo spedalegmndedi Siena (citată la nr ), p - STEFANIA GEREVINI Droits numeriques non obtinute Figura - Girolamo Macchi, Știri despre originea Spitalului S Maria della Scala, istoria sa, posesiunile (grațiile) și spitalele dependente, ASSi, Ms D , fol v- r, MOAȘTE BIZANTINE ALE SFÂNȚEI MARIA DELLA SCALA DIN SIENA Droits numeriques non obtinute prima jumătate a secolului al XVIII-lea (fotografie a autorului, prin amabilitatea Archivio di Stato di Siena Nu este permisă nicio altă reproducere) STEFANIA GEREVINI Droits numeriques non obtinute Figura - Domenico di Bartolo, Distribuția de pomană, Pellegrinaio (cameră pentru pelerini), Santa Maria della Scala, Siena, (fotografie de către autor, prin amabilitatea Comune di Siena Nu este permisă nicio reproducere ulterioară) MOAȘTE BIZANTINE ALE SFÂNȚEI MARIA DELLA SCALA DIN SIENA Portalul deschis, cu arc ascuțit din stânga oferă o vedere directă asupra intrării principale a catedralei, peste Piazza del Duomo Dincolo de portalul catedralei, deschis și el, se zăresc contururile oculului lui Duccio și Maestei, la capătul de est al naosului bisericii Spațiul pictat al lui Domenico di Bartolo include două balcoane din lemn atașate contrafațadei: cel din stânga a oferit acces la un ceas amplasat pe fațada spitalului În concordanță cu desenul lui Macchi, amvonul relicvelor este în schimb reprezentat între cele două portaluri Înfățișat așa cum ar fi văzut din interiorul bisericii, este un mic balcon din lemn cu balustradă și baldachin La amvon se putea ajunge din cabina ceasului, mergând de-a lungul unei pasarele de lemn deasupra intrării Alternativ, accesul ar fi putut fi asigurat de o scară mobilă, precum cea folosită în Prato pentru ostensia anuală a relicvei Brâului din Fecioara La un deceniu de la construirea amvonului, în , s-a făcut o altă schimbare importantă în împrejurimile spitalului: autoritățile siene au decis să puii în josul Loggia del Vescovado, o clădire lângă Duomo și în fața spitalul, pentru a face mai mult loc mulţimilor care asista la prezentarea moaştelor Ulterior, în , bănci joase de piatră {murelli) au fost însărcinate să circule de-a lungul exteriorului bisericii Annunziata, sub amvon Cuprinzând fațada spitalului, aceste bănci aveau să ofere magistraților și nobililor din Siena locuri potrivite în timpul ceremoniilor publice de Buna Vestire (figurile și ) Din scrierile lui Girolamo Macchi, care descriu sărbătoarea ca fiind una dintre "frumoasele sărbători care au fost sărbătorite la Siena, pot fi adunate câteva viziuni ale sărbătorilor de la martie", făcând posibil o referire implicită la solemna festivitate mariană a Adormirii Maicii Domnului, celebrată în fiecare an la august Sărbătorile Adormirii Maicii Domnului au durat trei zile în Trecento Siena În ajunul sărbătorii, fiecare cetățean sinez cu vârsta cuprinsă între și de ani - inclusiv cei care locuiau în mod obișnuit în afara orașului - trebuia să viziteze catedrala în compania celorlalți membri ai contradei sale (cartierul) și să ofere un lumânare Pe august a avut loc și o ofrandă procesională condusă de Comune, care a prezentat un cero grosso (lumânare mare) de o sută de lire sterline A urmat Cabana ceasului propriu-zis s-ar putea accesa printr-o scară, care s-a păstrat în grosimea zidului, între capela relicvelor și biserică: Gallavotti Cavallero, Lo spedale (citat în n ), p G Marchini, Comoara catedralei din Prato, Milano , p - "Loggia episcopiei Sienei [ ] s-a stricat; și aceasta s-a făcut pentru a avea mai mult spațiu pentru a arăta arliquia ", Cronaca Senese (citat în n ), p Decretul inițial se află în Arhiva Statului Siena, Consiliul General , fol , februarie , citat în G Piccinni, Spitalul Santa Maria della Scala și orașul Siena în Evul Mediu, în L'oro di Siena (citat în n ), p - , la și , nr Arhiva Statului Siena, Ospedale , fol v, care precizează că băncile erau folosite ca scaune pentru Signoria cu ocazia sărbătorii G Macchi, Memorii, Arhiva Statului Siena D , fol v [numerotare modernă, creion]; Id , Origine dello Spedale (citat la n ), D , fol v; Id , Memorii, Arhiva Statului Siena D , fol r [numerotare creion] "Este unul dintre frumoasele festivaluri care au loc în oraș pe tot parcursul anului ", Macchi, Origine dello Spedale (citat la n ), D , fol v STEFANIA GEREVINI Signoria (magistrații orașului), însoțiți de pagini care purtau lumânări duble de douăsprezece lire {doppieri} așezate în sfeșnice pictate Reprezentanții contado - comunitățile rurale supuse autorității siene - i-au urmat pe magistrați, purtând lumânări și un cero fogliato (o lumânare mare pictată cu motive vegetale), pe lângă steagul orașului Contradele siene, escortate de companii militare, au venit imediat în spate Itinerarul exact al procesiunii, care s-a încheiat evident la catedrală, este probabil să se fi schimbat de-a lungul secolelor Cu toate acestea, un document din indică faptul că balcoanele și loggiile de-a lungul celor două artere principale ale orașului - care duceau de la Porta di Camollia și Porta Romana la Porta di Stalloreggi - au fost demolate, pentru a facilita tranzitul procesiunii cu înaltul său standarde și bannere Procesiunea a fost însoțită de jucători de muzică și a fost urmată de un banchet pentru reprezentanții oficiali și de împărțirea de vin tuturor participanților În acea zi a avut loc și o cursă anuală de cai - palioul - și a fost asociată oficial cu festivitatea Adormirii Maicii Domnului în statutele orașului din Ceremoniile Bunei Vestiri sunt probabil să fi semănat cu cele ale Adormirii Maicii Domnului, deși la o scară mai mică Donațiile de ceară făcute spitalului la martie de către Comune și de către confrațiile găzduite de Santa Maria della Scala sunt atestate în mod explicit încă din secolul i)[l, dar tradiția este probabil să fi început mai devreme: conform unui decret din , spitalul primea anual de la autoritățile publice circa patruzeci și opt de lire de ceară la martie, sub formă de doisprezece doppieri (lumânări duble) În plus, Concistoro din Siena menționează Buna Vestire printre sărbători "nei quali la Signoria" sce da Palazzo" (pentru care guvernatorii părăsesc palatul comunal) indicând probabil că o procesiune a avut loc în acea zi Acest lucru pare să fie confirmat de o înregistrare din : pe Descrierea mea a procesiunii și a ofrandelor se bazează în primul rând pe G Cecchini și D Neri, IIPalio di Siena, Milano , p - În aceeași carte, vezi p - pentru transcrierea regulamentelor oficiale ale ofrandelor de ceară în , iar p pentru asocierea palioului la sărbătorile Assuntei din Vezi și Norman, Siena și Fecioara (citat în n ), p - , cu referire la statutele Sienei din și (Archivio di Stato di Siena, Statuti , dist I, rubricile - , fol v-llr), citat la n , p - Mai recent, vezi A Campbell, A spectacular celebration of the Assumption in Siena, Renaissance Quarterly / , , p - , esp - ; J Soleo-Schanks, Din scenă în pagină: Sienas "Caleffo dell'Assunta", mașini spectaculoase, și promovarea puterii civice, în Pragurile culturii vizuale medievale: spații liminale, ed E Gertsman și J Heydt-Stevenson, Woodbridge (Boydell Studies in Medieval Art and Architecture), p - " la iunie Marele Consiliu al Clopotului a hotărât solemn că cele douăsprezece dublatoare, care în fiecare an sunt aduse la Spitalul Santa Maria della Scala de către Municipiul Siena pentru sărbătoarea Bunei Vestiri a Sfintei Fecioare Maria când sunt prezentate moaștele, sunt înțelese , și sunt donate și oferite gratuit de Municipiul Siena spitalului menționat anterior Astăzi, publicul de la respectiva sărbătoare poartă de lire de ceară galbenă în lumânări", Arhiva Statului Siena, Ospedale , fol [acest manuscris este paginat]; Frățiile făceau și ofrande anuale de ceară cu această ocazie: Macchi indică faptul că confraternitatea Sfintei Fecioare Maria de sub Bolți a donat spitalului lumânări de ceară, cântărind lire fiecare: Macchi, OriginedelloSpedale (citat în nr ), Dl , fol v [numerotare creion, modern] F Nevola, Cerimoniali per santi e feste a Siena, în Siena e ilsuo territorio nelRinascimento, ed M Ascheri, Siena (Documenti di storia ), p - , la , n pentru înregistrările din secolul al XVI-lea MOAȘTE BIZANTINE ALE SFÂNȚEI MARIA DELLA SCALA DIN SIENA Ziua Bunei Vestiri, un grup de trompetiști a susținut la Cappella del Campo, în fața palatului comunal din Siena Este posibil ca această reprezentație să fi precedat sau să fi însoțit parada oficială care ducea la spital O procesiune elaborată și atent organizată a avut loc cu siguranță pe martie în timpurile moderne Cortejiul, însoțit de trâmbiți, era condus de capelanii spitalului împreună cu însoțitorii lor Au urmat rectorul și camerlengo (camerlanul), iar apoi medicii, chirurgii, personalul administrativ, asistentele și celelalte cadre medicale ale spitalului Elevii la chirurgie, farmaciștii (speziali) și cei care aveau grijă de rezervele de alimente și nevoile de bază ale spitalului (măcelar șef, brutar șef, grădinar șef etc ) au închis primele rânduri ale cortegiului Un grup mai numeros s-a alăturat procesiunii de la intrarea în biserică, unde gătitorii și fetele îngrijite de spital așteptau împreună cu doice, și cu reprezentanții graniei (mănăstiri de la țară cu ferme) și ai altor spitale afiliate Moșului Maria della Scala În fine, și similar ritualurilor Adormirii Maicii Domnului, sărbătorile Bunei Vestiri au inclus și spectacole muzicale Acestea sunt atestate în mod explicit încă din și au devenit din ce în ce mai elaborate în secolele următoare Până în secolul al XVI-lea, cântăreții capelei catedralei au cântat în biserica Santa Maria della Scala pe martie și Prima și a doua Vecernie și Liturghie, au fost oficiate cu polifonie în ziua respectivă Expunerea solemnă a moaștelor bizantine de la tribună de pe fațada spitalului a reprezentat punctul culminant al sărbătorilor din martie La cumpărarea relicvelor, fațada spitalului făcuse deja obiectul unei importante campanii artistice, care o transformase în decorul ideal pentru o ceremonie dedicată Fecioarei Rectorul Țese Tolomei ( - ) pusese fațada nivelată și umplută și, probabil, în , au fost comandate să fie pictate pe ea patru scene din Viața Fecioarei Aceste imagini, care au fost distruse în , au făcut obiectul unei intense dezbateri istorice ale artei care depășește sfera acestui eseu Ceea ce este important pentru a evalua rolul lor în ceremoniile Bunei Vestiri este că frescele - care a reprezentat probabil Nașterea lui - "Către Biagio trompetist s învinşi, primind pentru ei şi tovarăşii lor pentru că au făcut cinstea de a suna din trâmbiţă în capela pentru Santa Maria di Marzo [ ], L lArchivio Opera Metropolitana Siena, vol , Intrări și ieșiri din Capela Campo, - , fol r, citată în D'Accone, The Civic Mute (citată la nr ), p , nr Archivio di Stato di Siena, Ospedale : au supraviețuit trei liste, în trei broșuri separate atașate la dosarul principal, care descriu ordinea procesiunii pentru anii , și Vezi și Girolamo Gigli ( - ) , Jurnal sinez, ed V Buonsignori, vol , Bologna , voi , p - - Arhiva Statului Siena, Spitalul , fol г, citată în D'Accone, The Civic Muse (citată la nr ), p Muzica la spital este discutată în ibid , p - Data distrugerii frescelor este furnizată de Macchi, Origine della Spedale (citat în n ), D , fol v [numerotare creion] Pentru o discuție detaliată a frescelor și un rezumat al burselor anterioare, a se vedea HBJ Maginnis, The Lost Fațade Frescoes from Siena's Ospedale di Santa Maria della Scala, Zeitschrift Fiir Kunstgeschichte , , p - ; Norman, Siena și Fecioara (citat în nr ), p - STEFANIA GEREVINI Droits numeriques non obtinute Figura - Reconstituirea fațadei spitalului la mijlocul secolului al IV-lea, după cumpărarea relicvelor bizantine, Santa Maria della Scala, Siena (adaptat după Boldrini și Parenti, Santa Maria della Scala, fig D, ) Fecioara, Prezentarea ei în Templu, Logodna ei, Retnrnul Fecioarei către Părinții ei și, eventual o adăugare ulterioară, Adormirea Maicii Domnului - au fost aranjate, probabil în ordine cronologică, într-un bând continuu de-a lungul fațadei Acestea se îndreptau spre piață și au fost plasate sub un acoperiș de protecție - de asemenea distrus în - și deasupra tribunei relicvelor (fig ) Aceste picturi au fost executate de artiști de calibrul lui Ambrogio și Pietro Lorenzetti (documentat că au lucrat) pe ciclu printr-o inscripție pictată) și, eventual, de Simone Martini O comisie din de către guvernul orașului mărturisește semnificația de durată a acestor fresce din Siena În acel an, artistului Sano di Pietro i sa ordonat să picteze cinci scene din Viața Fecioarei pe predelă pentru un altar dintr-o capelă a Palazzo Pubblico Scenele urmau să fie "ca cele de deasupra portalului Data distrugerii acoperișului este furnizată de G Macchi, Diario - , Siena, Biblioteca Comunale degli întronați, doamna A XI , fol r- v, citat cu fragmente în Maginnis, Frescele fațadei pierdute (citat la n ), p - Poziția frescelor poate fi dedusă din același pasaj, precum și dintr-un document din secolul al XV-lea citat mai jos, n MOAȘTE BIZANTINE ALE SFÂNȚEI MARIA DELLA SCALA DIN SIENA al spitalului Santa Maria" În plus, în anii - Battista și Onofrio di Fusino au fost însărcinați să restaureze ciclul Acesta este un semn suplimentar al popularității și atractivității nediminuate ale acestor picturi în Siena, care este probabil să au derivat, cel puțin parțial, din asocierea lor cu ceremoniile Bunei Vestiri, pentru care reprezentau un fundal ideal Elaborata punere în scenă artistică a ceremoniilor din martie mai cuprindea, pe partea opusă pieței, fațada de vest a catedralei din Siena, care își recăpătase recent rolul legitim de fațadă principală a edificiului, după abandonarea Operei în un ambițios și dezastruos plan de extindere și reorientare a bisericii început cu două decenii mai devreme, în (fig IO) Fațada de vest a catedralei fusese construită între și Artista sa Droits numeriques non obtinute Figura - Fațade, catedrala Santa Maria Assunta, Siena (foto autor) Archivio di Stato di Siena, Concistoro , fol r, citat în Norman, Siena și Fecioara (citat în n ), p și p , n , cu referiri suplimentare Înregistrarea, care poartă data , îi cere artistului să picteze "povestiri ale Maicii Domnului ca cele care se află deasupra ușilor spitalului de la Scala" Maginnis, The Lost Fațade Frescoes (citat la n ), p - , cu referințe arhivistice Despre istoria fațadei, vezi La facciata del duomo di Siena: iconografia, stile, indagini storiche e scientifich , ed M Lorenzoni, Milano Pentru un rezumat al cronologiei lucrărilor de construcție în catedrala din Trecento, vezi în special eseul lui M Quast, La facciata occidentale del Duomo vecchio: l'architettura, ibid , p - M Butzek, La questione dei mosaici antichi, în La facciata (citat la n ), p - , la STEFANIA GEREVINI Programul reflecta dedicatia catedralei Fecioarei, a carei copilarie si viata timpurie au fost reprezentate in sculptare pe arhitrava de deasupra portalului central Ciclul, probabil sculptat de Giovanni Pisano și atelierul său, include episoadele Alungarii lui Ioachim din templu, Buna Vestire către Ana și lui Ioachim, întâlnirea lor la Poarta de Aur, Nașterea Fecioarei, Prezentarea ei în templu, și logodna ei, cu suprapuneri semnificative cu frescele de pe fațada Santa Maria della Scala Decorul sculptural al timpanului central, îndepărtat în - , a fost reconstruit pe baza unor dovezi vizuale și scrise Ca poate fi văzută în Distribuția de milostenie a lui Domenico di Bartolo, o imagine sculptată a Fecioarei cu Pruncul ocupa centrul lunetei și era flancată de două figurine îngenuncheate, fiecare introdusă de un înger (fig ) Cele două figuri ei au fost identificați drept Bonaguida Lucari, ofițerul sinez despre care se presupune că a încredințat Siena Fecioarei în ajunul bătăliei de la Montaperti din ; și personificarea orașului Siena, prezentând un model al bisericii Fecioarei Programul fațadei, mult modificat în secolele ulterioare, a inclus și alte sculpturi - în primul rând profeți din Vechiul Testament și filozofi antici - și mozaicuri a căror dată, locație specifică iar iconografia sunt în cele mai multe cazuri evazive Lueta de deasupra portalului de nord ar fi putut prezenta un mozaic al Plângerii lui Hristos, iar Monika Butzek a sugerat că un mozaic al Adormirii Maicii Domnului ar fi putut fi comandat pentru vârful fațadei încă din Dacă această interpretare este corectă , mozaicul ar fi fost pe loc până în momentul în care relicvele bizantine au ajuns la Siena în și ar fi reverberat și întărit mesajul iconografic al fațadei spitalului În ziua Sărbătorii Bunei Vestiri, atunci, comunitatea sieneză s-a adunat în piazza del Duomo, în același spațiu în care s-a întâlnit în august pentru sărbătorile Adormirii Maicii Domnului În spatele lor, complexa iconografie hristologică și mariană a fațadei catedralei a reafirmat legătura de lungă durată dintre comunitatea sieneză și ocrotitoarea lor, Fecioara Maria, făcând și o declarație implicită despre proeminența Sienei în istoria universală a mântuirii Cu toate acestea, pe martie, atenția privitorilor sienezi s-a concentrat pe partea opusă a pieței, pe fațada spitalului Неге, elaborata punere în scenă liturgică și artistică a reiterat relația specială dintre Fecioară și - G Tigler, Siena - Giovanni Pisano e le sculture della parte bassa della facciata, ibid, p - , la - Vezi M Seidel, "Ubera matris" Stratificări semantice ale unui simbol, în arta italiană din Evul Mediu și Renaștere Arhitectură și sculptură, ed M Seidel, Veneția (Seria Kunsthistorisches Institut din Florenz ), p - , la - ; Tigler, Siena - (citat la n ), p ; V Camelliti, Patroni "celești" și patroni "pământești": dăruirea și dăruirea orașului în ritual și imagine, Stădtische Kulte im Mittelalter, în ed S Ehrich și J Oberste, Regensburg (Studienul ), p - , la - Pertici, Siena Quattrocentesca (citată la n ), p - Identificarea a fost formulată pentru prima dată de Sigismondo Tizio ( - ), Historiae Senenses, ed G Tomasi Stussi, Rerum Italicarum Scriptores Recentiores , Institutul de Istorie Italiană pentru Epoca Modernă și Contemporană, , voi , Partea I, fol r, p Butzek, La questione dei mosaici antichi (citat la n ) MOAȘTE BIZANTINE ALE SFÂNȚEI MARIA DELLA SCALA DIN SIENA Siena, și a promovat mesaje de armonie civică și ordine, totodată reclamând prestigiul Santa Maria della Scala în peisajul religios al orașului În mod frustrant, nicio descriere timpurie a ostensiunii rituale a relicvelor bizantine din martie nu a supraviețuit Cu toate acestea, expunerile de relicve mai cunoscute oferă dovezi comparative utile Ostensia din secolul al XVI-lea din biserica San Lorenzo din Florența este un exemplu bun Relicvele florentine - păstrate în containere prețioase din piatră tare - au fost donate lui San Lorenzo în două tranșe, de către papii Leon al X-lea (Giovanni di Lorenzo de' Medici, papă - ) și Clement al VII-lea (Giulio Zanobi di Giuliano de' Medici, papă ) - ) Nu spre deosebire de Siena, relicvele au fost primite la Florența cu o procesiune publică solemnă în și ulterior depozitate în interiorul unui pergamo (tribună) proiectat de Michelangelo Pergamo a fost construit pe contrafațadei San Lorenzo, deasupra portalului central, și a constat dintr-un balcon cu un dulap de depozitare Proiectul inițial - modificat ulterior - a inclus și o deschidere către exteriorul bisericii și un balcon, care ar fi arătat oarecum asemănător cu amvonul Santa Maria della Scala din Siena Moaștele florentine erau expuse solemn o dată pe an, în Duminica Paștelui, iar Clement al VII-lea reglementa cu meticulozitate ritualurile de ostensie cu un taur Bărbați și femei ar ocupa cele două laturi ale naosului, care erau separate printr-o șină temporară de lemn După Vecernie, priorul bazilicii sau unul dintre canoanele cele mai vechi deschidea tabernacolul moaștelor Purtând mănuși albe de mătase, ridica fiecare relicvar individual și îl oferea închinarii publice, în timp ce un alt canon striga numele relicvei Odată ce fiecare semn sfânt era astfel afișat, priorul dădea o binecuvântare solemnă asupra congregației Orașul Siena, de asemenea, avea tradiții sofisticate de expunere a relicvelor În , orașul a achiziționat o relicvă a brațului Sfântului Ioan Botezătorul Relicva a fost prezentată în mod solemn catedralei de către papa Pius al II-lea Piccolomini, care o dobândise recent de la Toma Paleolog, despotul Moreei După sosirea sa la Siena, brațul Sfântului Ioan a fost reînvăluit într-un nou sicriu de cristal de stâncă și argint, realizat în de artistul Francesco D'Antonio Relicva a fost oferită cultului public anual, în prima zi de luni a Rusaliilor După cum adunăm din relatarea lui Girolamo Gigli din secolul al XVIII-lea, în acea zi doi acoliți au ridicat racla din capela unde era păstrată în mod obișnuit și au dus-o la amvon, de unde arhiepiscopul a prezentat-o comunității, dând o binecuvântare solemnă În timp ce prevederile Descrierea de mai sus se bazează pe N Dacos, D Heikamp și A Grote, II tesoro di Lorenzo ilMagnific vasi, Florența , p - Cel mai complet studiu despre relicva sieneză a brațului Sfântului Ioan, care a fost anterior în stăpânirea mănăstirii Zică, din Serbia, este D Popovic, The Siena relic of Sf Ioan Botezătorul brațul drept, Zograf^ A, , p - Despre racla sieneză, vezi și Francesco di Giorgio e ilRinascimento a Siena - , ed L Bellosi, Milano , p - - Despre istoria relicvei din Siena și despre capela construită în catedrală pentru a oferi loc cinstirii sale în secolul al XV-lea, vezi ТВ Smith, Alberto Aringhieri și Capela Sfântului Ioan Botezătorul, Iditronage, Politică și Cultul Relicvelor în Siena Renașterii, teză de doctorat, Universitatea de Stat din Florida Gigei, Diario Senese (citat la n ), voi , p - STEFANIA GEREVINI făcut pentru venerarea relicvei de braț a Sfântului Ioan oferă perspective asupra practicilor renascentiste și moderne timpurii de expunere și depozitare a relicvelor, ostensia rituală a mult venerata relicvă a capului a Sfântului Galganus dezvăluie practicile siene anterioare, medievale La sfârșitul secolului al III-lea, mănăstirea cisterciană San Galgano de lângă Siena a comandat o nouă raclă pentru păstrarea și afișarea moaștei principale a sfântului lor patron, Sfântul Galganus Relicvarul, care a supraviețuit, este un tur de forță a prelucrării metalelor medievale Conceput ca un recipient octogonal, în formă de turn, racla este decorată cu pietre prețioase și emailuri și ilustrează vita sfântului într-o serie de panouri în relief, aurite cu argint Relicva capului ar fi de obicei ascunsă în interiorul structurii micro-arhitecturale orbitoare și, prin urmare, ar fi invizibilă pentru credincioși Cu toate acestea, la activarea unui mecanism ascuns în interiorul bazei raclei, plăcile decorative ale registrului central ar aluneca în jos în interiorul obiectului, dezvăluind temporar relicva din acesta, care ar fi vizibilă printr-un șir de deschideri în formă de fereastră Implicarea moaștei capului Sfântului Galgan în ostensiunile publice este atestată încă de la sfârșitul secolului al XIII-lea, când a fost expusă pe altarul principal al bisericii mănăstirii în ziua sărbătorii sfântului În plus, Agnolo di Tura relatează un procesiune solemnă ținută la Siena în cu aceeași relicvă La o dată neprecizată, mănăstirea a comandat și un amvon mobil din lemn pentru expunerea anuală a relicvei Structura din lemn a fost pozitionata pe esplanada din fata bisericii abatiei După ce au dus racla principală a Sfântului Galgan sus pe amvon, care avea o formă octogonală și avea opt ferestre, călugării o plimbau, prezentând-o vederii credincioșilor prin fiecare ferestre Expunerea de relicve la Siena pe martie probabil semăna cu aceste exemple - cu o diferență semnificativă Spre deosebire de relicvele Medici, capul Sfântului Galganus și brațul Sfântului Ioan Botezătorul, care au fost depozitate în interiorul unor relicve mari care ar fi vizibile pentru congregație, este puțin probabil ca moaștele și moaștele din Santa Maria della Scala să fi fost vizibile individual din piata Cu puține excepții, simbolurile sfinte bizantine ale spitalului sunt foarte mici: cele mai mari dintre moaștele pasiunii pot fi ținute într-o mână sau într-un buzunar, iar câteva dintre aceste relicve au fost inițial destinate a fi suspendate de lanțuri de gât (fig ) - ) Este improbabil ca acestea să fi funcționat în Bizanț ca obiecte de venerație publică Data și paternitatea raclei au generat o dezbatere aprinsă Vezi E Cioni, II reliquiario di San Galgano: contributo alia storia deU'oreficeria e deU'iconografi , Florenţa , p - și p Anonim, "Vita Sancti Galgani", ed E Susi, Sihastrul de curte: san Galgano mitul și istoria în hagiografia toscană a secolului al XII-lea, Spoleto (Biblioteca Centrului pentru legătura dintre studiile medievale și umaniste din Umbria ), p , citat în Cioni, II racla San Galgano (citat în n ), p Vita sancti Galgani a fost studiată în mod repetat de Eugenio Susi, care a datat-o cel mai recent la OS E Susi, Dosarul hagiografic al San Galgano: a status quaestionis, în A Conti (ed ), Speciosa Imago Iconografia San Galgano din secolul хш până în secolul al XV-lea, Siena , p - , la - Letopisețul Sienei (citat în n ), p - A Libanori, Viaţa gloriosului San Galgano, Siena $, p - , discutat în Cioni, II racla din San Galgano (citat în n ), p - MOAȘTE BIZANTINE ALE SFÂNȚEI MARIA DELLA SCALA DIN SIENA Droits numeriques non obtinute Figura - Relicvarul Adevăratei Cruci, bizantin, aur, smalț și pietre prețioase, Santa Maria della Scala, Siena, secolul al XII-lea (fotografie de către autor, prin amabilitatea Comune di Siena Nu este permisă reproducerea ulterioară) Figura - Relicvarul Patimilor, bizantin, argint aurit, Santa Maria della Scala, Siena, secolul al XIV-lea (fotografie de către autor, prin amabilitatea Comune di Siena Nu este permisă nicio reproducere) Figura - Icoana pandantiv, bizantină, pictură pe lemn și filiale de aur ее, Santa Maria della Scala, Siena, secolul al IV-lea? (fotografie a autorului, prin amabilitatea Comune di Siena Nu este permisă reproducerea ulterioară) STEFANIA GEREVINI Ele au fost, în schimb, probabil create ca bijuterii devoționale și destinate uzului privat al unui individ La sosirea lor la Siena, relicvele bizantine ale Santa Maria della Scala nu par să fi fost imediat reîncapsulate în containere de vest Cele mai vechi relicvare supraviețuitoare de fabricație locală care pot fi asociate fără ambiguitate cu simbolurile sfinte bizantine datează din secolul al XV-lea: raclele bustului Sfintei Cristina, Sfântului Antonie Starețul și Sfântului Ștefan au fost cel mai probabil realizate la Siena în primele decenii ale Quattrocento Relicvarul de braț al Sfântului Blaise, care este datat și semnat de artistul Goro di Ser Neroccio, a fost comandat de rectorul spitalului Giovanni di Francesco Buzzichelli în În cele din urmă, relicva sfântului cui, care a atras un devotament deosebit de intens în Siena medievală și renascentista, a fost consacrată într-un nou tabernacol de argint și emailat în Deși este de imaginat că alte relicve ar fi putut fi fabricate în Siena la o dată mai devreme pentru conservarea relicvelor individuale ale spitalului, niciuna nu a supraviețuit și nu există dovezi documentare explicite care să susțină această ipoteză Prin urmare, este, de asemenea, posibil ca moaștele să fi fost expuse în containerul lor bizantin în ziua Bunei Vestiri Este posibil ca jetoanele mai mari să fi fost ridicate individual, deoarece Macchi speculează despre pignora Fecioarei În relatarea sa despre reinventarea relicvelor mariane în secolul al XVIII-lea, el susține că, în trecut, vălul și brâul erau ridicate unul câte unul de către episcop, care le ridica cu ajutorul lemnului, bastoane cu împânzire de metal (mazzette), care s-au pierdut de atunci (fig ) Relicvele mai mici din colecția spitalului, în special moaștele pasiunii, sunt probabil prezentate congregației ca grup, în interiorul unui sicriu Un record din , Acest lucru a fost remarcat și de J Shepard, Imperial Constantinople: Relics, Palaiologan Emperors, and the Resilience of the Exemplary Centre, in Byzantines, Latins, and Turks in the Eastern Mediterranean World apter nyo, ed J Harris, C Holmes și E Russell, Oxford , p - , la - L'oro di Siena (citat la nr ), p - și Gallavotti Cavallero, Lo spedale (citat în n ), p - , datează raclele la începutul secolului $'' și, respectiv, la OS Van Os i-a atribuit anterior relicvare-bust lui Vecchietta: Van Os, Vecchietta (citat în nr ), p - Relicvarul a supraviețuit, precum și documentul original care consemnează plata acesteia: L'oro di Siena (citat la n ), cat , p - ; Gallavotti Cavallero, Lo spedale (citat la nr ), p și p , n , pentru transcrierea procesului-verbal de plată Archivio di Stato di Siena, Ospedale , carta , publicată în Gallavotti Cavallero, Lo spedale (citat în n ), p , n ; iar anterior în Banchi și Borghesi, Nuovi Documenti per Ia storia dell'arte senese, Siena , p Bursa a dezbătut de mult dacă racla în care se păstrează în prezent sfântul cui coincide cu creația lui Antonio di Francesco Pentru un rezumat al literaturii anterioare, vezi L'oro di Siena (citat la nr ), cat , p - Prevederi speciale au fost luate devreme pentru cinstirea și afișarea sfântului cui: în , spitalul a comandat apallium pentru a acoperi relicva atunci când aceasta a fost luată în procesiune; iar, în , s-a hotărât ca sfântul cui să fie așezat înaintea moaștelor catedralei când au fost luate amândoi în procesiune: Archivio di Stato di Siena, Ospedale , fol r-v Arhiva Statului Siena, Spitalul , fol r-v, și fol lv- r pentru desenele relicvelor și suporturile acestora Vezi, de asemenea, Macchi, Origine della Spedale (citat la n ), D , fol v [numerotare modernă, creion] MOAȘTE BIZANTINE ALE SFÂNȚEI MARIA DELLA SCALA DIN SIENA Droits numeriques non obtinute Figura - Spitalul Santa Maria della Scala, ASSi, , fol lv- r (fotografie de către autor, prin amabilitatea Archivio di Stato di Siena Nu este permisă nicio altă reproducere) STEFANIA GEREVINI de exemplu, înregistrează o plată făcută de spital către artizanul Bertino di Piero din Rouen pentru "o lucrare pentru relicve", pe care Giuseppe Cantelli a conectat-o la un sicriu mic, de fier aurit, care ar fi putut conține o selecție de jetoane bizantine Cu toate acestea, indiferent dacă au fost expuse individual sau în interiorul unui sicriu, sfintele moaște ar fi fost cu greu vizibile din piața de sub amvon - în cel mai bun caz, credincioșii ar fi văzut bijuteriile strălucitoare în soarele de iarnă sau ar fi văzut strălucirea lor pietre pretioase Cu toate acestea, moaștele au atras atenția întregii comunități civice și devotamentul lor pios, provocându-ne să reflectăm asupra întrebărilor cheie ale acestui volum: corelația dintre vizibilitate, prezența sacră și autoritate în evul mediu târziu și interacțiunile dintre imagini, relicve și spații ecleziastice CONCLUZII: VIZIBILITATE ȘI PREZENTĂ Publicul medieval târziu era obișnuit cu vizionarea rituală Practica Înălțării Oștii a fost introdusă la începutul secolului al XIII-lea, iar comuniunea oculară a devenit un substitut obișnuit pentru consumul propriu-zis al Euharistiei de către laici, în același timp cu experiențele vizionare și aparițiile mistice au devenit mai răspândite în toată Europa de Vest Devotamentul pentru moaște a suferit și ea schimbări semnificative: ostensia rituală și contemplarea vizuală au înlocuit atingerea directă sau sărutarea relicvelor; și racle transparente din cristal de stâncă, care le-au permis credincioșilor să vadă - dar nu să atingă - fragmentele sfinte din ele, au câștigat o popularitate fără precedent Măsurile sicriului, x x cm, sunt discutate în L'oro di Siena (citat la n ), cat , p - Pentru un rezumat util al motivelor teologice și devoționale din spatele introducerii Elevației, vezi V Lorne Kennedy, The Moment of Consecration and the Elevation of the Host, Medieval Studies , , p - Despre practica Elevației ca răspuns la dorința de a vedea în Evul Mediu, vezi E Dumoutet, Le deșir de voir l'hostie et les origines de Ia devotion au Saint Sacrement, Paris Despre comuniunea oculară, vezi și A Eljenholm Nichols, Pâinea cerului: Pregustare sau previziune?, în Iconografia raiului, ed C Davidson, Kalamazoo (Early Drama, Art, and Music Reference Series ), p - ; C Walker Bynum, Wonderful Blood: Theolagy and Practice in Late Medieval Northern German and Beyond Philadelphia (Seria Evul Mediu), p - ; G "Walters Adams, Visions in Late Medieval England: Lay Spiritualii? and Sacred Glimpses of the ILidden Worlds of Faith, Leiden/Boston (Studies in the History of Christian Traditions ), p - Literatură despre culturile vizionare Italia medievală târziu este vastă Despre Siena, a se vedea cel mai recent L Donkin, Following the Footsteps of Christ in Late Medieval Italy: Pietro Pettinaio's Vision of St Francis, Word & Lmage / , , p - ; și, cu referire la imaginile de la Santa Maria della Scala, C Warr, Clothing, Charity, Salvation and Visionary Experience in Fifteenth-Century Siena, Art History / , , p - Vizibilitatea relicvelor în evul mediu târziu a primit o atenție considerabilă a cărților în ultimii ani Pentru introduceri succinte, dar perspicace asupra subiectului, vezi C Hahn, Strânge beauty: Lssues in the Making andMeaning of Reliquaries, -circa , University Park , p - ; și M Bagnoli, The Stuff of Heaven: Materials and Craftsman-ship in Medieval Relicvaries, in Treasures of Heaven Sfinți, moaște și devotament în Europa medievală, ed M Bagnoli, H A Klein și G Mann, Londra , p - MOAȘTE BIZANTINE ALE SFÂNȚEI MARIA DELLA SCALA DIN SIENA În majoritatea cazurilor, însă, aceste "ritualuri ale vederii" nu au implicat o observare directă, de aproape, ci o vizionare la distanță și parțială Laicii au asistat la Înălțarea Hostiei din naos, la o distanță substanțială de altar, în timp ce paravanele corului le împiedicau și mai mult vederea Relicvariile transparente ofereau deseori privitorului acces vizual la un înveliș de mătase cu relicve, mai degrabă decât la simbolul sfânt propriu-zis În mod similar, atunci când ostia sfințită era dusă în procesiune în ziua sărbătorii Corpus Christi, napolitana în sine era cu greu vizibilă pentru credincioșii, care mai probabil ar vedea în depărtare ostensiunea lui strălucitoare, iar ostensiunile relicvelor au fost în mod similar îndepărtate din spațiul laicilor O astfel de penetrare a vizibilității parțiale și temporare, a voalării rituale și a accesului foarte reglementat la sfânt în evul mediu târziu a fost explicată alternativ ca un mijloc de control social, instrumental pentru rolul sporit al Bisericii ca intermediar între credincioși și divin ; sau în legătură cu noțiunile creștine de revelație, care admite o înțelegere ambivalentă a lumii vizuale atât ca declanșator al viziunii interioare (și, prin urmare, punct de acces la divin), cât și ca un văl care împiedică viziunea credincioșilor despre Dumnezeu Modurile de depozitare și expunere a relicvelor bizantine din Siena ar putea fi înțeles în această perspectivă La urma urmei, implicarea activă a autorităților politice și a episcopului de Siena în liturghia Bunei Vestiri a asigurat un acces mediat la sfânt, în timp ce vizibilitatea redusă a moaștelor de către privitori în timpul ceremoniilor și inaccesibilitatea acestora în capelă unde au fost păstrate și venerate pe tot parcursul anului, poate că au comunicat incapacitatea intrinsecă a vederii fizice de a înțelege realitatea divină și, prin urmare, nevoia credincioșilor de a folosi viziunea interioară pentru a accesa Dumnezeu M Bagnoli, Îmbrăcarea moaștelor: câteva gânduri despre obiceiul împachetarii relicvelor în creștinismul medieval, în Matter of Faith (citat în n ), p - , cu observații perspicace pe tema mai amplă a vederii și a crede în Evul Mediu Lucrarea standard de referință cu privire la sărbătoarea Corpus Christi este M Rubin, Corpus Christi: the Eucharist in Late Medieval Culture, Cambridge МА/New York Cu privire la serbările organizate cu această ocazie la Siena în secolul al XIV-lea, cu referințe bibliografice extinse, vezi M IsraEls, Altare pe stradă: breasla lânii, carmeliții și sărbătoarea Corpus Domini la Siena ( - ), Renaissance Studies / , , p - Despre ostensie și probleme de vizibilitate, vezi GJ Snoek, MedievalPietyjrom Relics to the Eucharist: a Process of Mutual Interaction, Leiden / New York (Studies in the History of Christian Thought ), p - Despre relația dintre voalarea rituală și noțiunile medievale de revelație vezi, printre altele, N Zchomelidse, The Aura of the Numinous and Its Reproduction: Medieval Paintings of the Savior in Rome and Latium, Memoirs of the American Academy in Rome , , p - ; VM Schmidt, Perdelele, "Revelatio" și realitatea picturală în Italia medievală târziu și renascentiste, în țesut, voalare și îmbrăcăminte Textile și metaforele lor în Evul Mediu târziu, ed K Rudy și B Baert, Turnhout , p - O discuție competentă a relației dintre vedere și viziunea interioară în epoca medievală este S Conklin Akbari, Seeing Through the Veil: Optical Theory and Medieval Allegory, Toronto Vezi și P Hills, Titian's Veils, ArtLListory / , , p - ; P Hills, Lorenzo Lottos Shrouds and Veils, Artihus et Historiae / , , p - STEFANIA GEREVINI Totuși, după cum a observat în mod convingător Beth Williamson, a se angaja cu o imagine sau un obiect care este parțial, temporar sau condiționat vizibil, nu stimulează neapărat sau exclusiv privitorul să vadă prin acel obiect pentru a intra în tărâmul contemplației interioare Mai degrabă, vizibilitatea parțială reține cu pertinație atenția spectatorilor și le îndreaptă privirea tocmai către granița dintre ceea ce este în interior și ceea ce este în afara vederii - dintre ceea ce este vizibil și ceea ce este invizibil - și, astfel, îi îndeamnă să înțeleagă misterioasa încordare dintre senzoriale și realitate sacră În plus, după cum a observat John Mack, lucrurile mici au o strălucire deosebită Abia sau doar parțial vizibile, artefactele minuscule devin inscrutabile, arcane - și, prin urmare, încărcate cu puterea specială care vine din secret Consacrarea și ostensiunea rituală a relicvelor în Evul Mediu a valorificat adesea potența micii, încadrând artefacte diminuate în relicvarii și decoruri arhitecturale la scară largă și opulente vizual, care nu compensau, ci mai degrabă subliniau invizibilitatea relicvelor din ele Așa a fost și în Siena În ziua Bunei Vestiri, moaștele bizantine ale Santa Maria della Scala reprezentau miezul aproape invizibil al unui spectacol vizual altfel exuberant, care presupunea procesiuni, spectacole muzicale și decorațiuni sculpturale, arhitecturale și picturale În restul anului, tezaurul a fost ascuns vederii în interiorul unei capele somptuos decorate care exista în scopul cultului lor, și totuși le-a ascuns, făcându-le inaccesibile În ambele cazuri, sofisticata coregrafie liturgică și artistică nu a ocolit problema irelevanței vizuale și a vizibilității limitate a relicvelor Mai degrabă, i-a subliniat și conferit sens Ritualurile implicau o suspendare a timpului obișnuit și activau fațadele catedralei și spitalelor ca mecanisme de prezentare: dispozitive care transmiteau caracterul sacral al relicvelor expuse și alertau privitorii asupra caracterului extraordinar al spectacolului la care asistau Asemenea ceremonii elaborate și capcane artistice, așa cum a susținut Megan Holmes în legătură cu imaginile miraculoase din Florența renascentist, au mediat senzorial și conceptual interacțiunea dintre privitori și relicve, făcându-le accesibile, dar și comunicându-le statutul extraordinar prin intermediul unor mecanisme de distanțare Mai mult, ei le-au prezentat privitorilor sienezi un set de indicii vizuale și rituale care leagă experiența lor actuală de vizionare cu alte spectacole civice familiare și locuri religioase din Siena - cel mai proeminent, imaginile din catedrală, ritualurile Adormirii Maicii Domnului și, posibil, ceremoniile instalării altor artefacte proeminente în Siena, cum ar fi Maestă a lui Duccio cu câteva decenii mai devreme - oferindu-le astfel linii directoare specifice despre cum să se implice și să dezlege ceea ce au văzut B Williamson, Sensory Experience in Medieval Devotion: Sound and Vision, Invisibility and Silence, Speculum / , , p - J Mack, TheArt ofSmall Things, Londra , p și p Pentru o apreciere de ansamblu a relației dintre relicve și relicve, un subiect foarte viu în studiile medievale, vezi C Hahn, What do Reliquaries do for Relics?, Numen T , , p - M Holmes, Miraculous Images in Renaissance Florence, Art History / , , p - , la - ; și studiul ei mai lung Ead , TheMiraculous Image in Renaissance Florence, New Haven MOAȘTE BIZANTINE ALE SFÂNȚEI MARIA DELLA SCALA DIN SIENA În centrul acestei consacrări cultice și vizuale elaborate, relicvele bizantine au atras și scăpat simultan de privirea privitorilor Prezenți fizic și totuși prea departe și prea mici pentru a fi măsurați pe deplin, ele au încetat să mai fie simple obiecte materiale care trebuiau văzute și au devenit manifestări întruchipate ale divinului - suspendate la pragul dintre materialitate și imaterialitate, dorința de a vedea și opacitatea vizuală , fabricație umană și prezență divină Liturghia, punerea ei artistică elaborată și privirea în așteptare a privitorilor au oferit relicvelor agenție, transformându-le din obiecte pasive de observație în locuri active de intervenție divină Astfel activate, moaștele ar putea valida la rândul lor viziunea triumfătoare a armoniei sociale și ocrotirii cerești reprezentate pe fațada spitalului, și viziunea ordonată a mijlocirii cerești prezentate în capela moaștelor, precum și în sacristia și dulapul pictat din Vecchietta Aproape vizibile, deși la vedere, ei au amintit comunității sieneze de misterioasa contigüitate dintre viața obișnuită și lucrările divine și i-au asigurat că puterea mântuitoare a lui Dumnezeu a lucrat într-adevăr în orașul lor, ascunsă - totuși la vedere Universitatea Stefania Gerevini L Bocconi, Milano Imagini monumentale, jocuri de scară și dinamică spațială a lăcașului de cult Ușa și altarul: smochinele locurilor preliminare ale bisericii paleocreştine Didier Mehu În textul introductiv al zilei de studiu care ne-a reunit la INHA pe septembrie , organizatorii au propus două "criterii de gândire (noțiunile)" de vizibilitate și prezență a imaginii în spațiu eclesial: "mobilitate (mișcare în general) și "fixitate" Aceste două criterii ne invită să gândim imaginile din biserică în termeni relaționali și poziționali Le voi aborda plecând de la două locuri constitutive ale spațiului eclesial, ușa și altarul Întrebarea nu este nouă Ea traversează mai multe lucrări consacrate simbolismului lăcașului de cult creștin, încă de la cercetările fondatoare ale lui Joseph Sauer Întâlnește cercetările antropologilor asupra siturilor preliminare și a alimentat o serie de studii asupra figurilor și inscripțiilor ușilor bisericii medievale, inclusiv pe cele ale lui Jean-Michel Spieser, deosebit de stimulatoare Mă voi concentra aici pe muncă Vezi introducerea lui S Brodbeck și A -O Poilpre, supra p : "Analiza tensiunii existente între cele trei categorii de figurație, vizibilitate și prezență presupune un studiu încrucișat al surselor scrise, operelor figurative și monumentelor Intră apoi în joc două criterii esențiale: mobilitatea (mișcarea în general) și fixitatea, care fac posibilă luarea în considerare a multiplelor seturi de scale aflate la lucru în biserică, implicând obiecte, manuscrise, dispozitive Hurgicale, gesturi, deplasări fizice, dialog cu un decor aplicat chiar pe corpul monumentului, casatorind caracterul imobil al arhitecturii Je pense notamment ă J Sauer, Simbolismul clădirii bisericii și al mobilierului ei în perspectiva Evului Mediu; cu referire la Honorius Augustodunensis, Sicardus si Durandus, eed augmentee, Freiburg im Breisgau , p - ; L Kitschelt, Bazilica creștină timpurie ca reprezentare a Ierusalimului ceresc, Munchen , p - ; FW Deichmann, Introducere în arheologia creștină, Darmstadt , p - Depuis A van Gennep, Les rites depassage, Paris (lre ed ), p - , jusqu'ă P Dible, Etimologie de la porte Des passages et des seuils, Paris , en passant par G Bachelard, La poetique de l'espace, Paris , p - J -M Spieser, Doors, limits and organization of space in the paleochrefiennes churches, Klio , , p - , retipărire în Id , Urban and Religious Spaces in Late Antiquity and Early Byzantium, Aldershot (Variorum Collected Studies ); Id , Programul iconografic al ușilor Sainte-Sabine, Journal des savants , p - , retipărire în Lbid , În Evul Mediu central, ecourile dintre uşă şi altar pot fi exprimate prin teofaniile: Y Christe, Les grandsportails romans Etudes sur l'iconologie des theophanies romanes, QvELnc V)(d),passim, din care refiez în mod deosebit propoziţia programatică, p : "La ușa bisericii, imagine a Ierusalimului ceresc, al cărui model absida este într-un fel (imaginea portalului este de fapt repetarea celei a absidei)" Lucrările recente ale lui Marcello Angheben revizuiesc relațiile iconografice dintre uși și altare, în special: M Angheben, Theophany of the portal of Moissac: a vision of the Church DIDIER МЁНЕТ poezia lui Paulin de Nole (cca / - ) referitoare la bisericile, decorațiunile și inscripțiile pe care le-a comandat în Cimitile, lângă Napoli, la cumpăna visului și secolul al V-lea Dar mai întâi, aș dori să precizez conceptele care vor fi folosite în acest articol "SPAȚIUL ECLEZIAL" Consider aici noțiunea de "spațiu eclezial" în sens restrâns care se limitează la clădirea ridicată pentru cult, cu excluderea zonelor care o înconjoară și al cărei statut social este definit de sfințirea bisericii { cimiterium, atrium, eventual sacraria sau parrochiaf' Astfel definit, spațiul eclezial desemnează o întindere obiectivă limitată de zidurile bisericii, în interiorul căreia se poate mișca, ruga și celebra închinare Această întindere nu este nici neutră, nici omogenă Este alcătuit dintr-o formă specifică (cruciformă, bazilică, octogonală etc ) și o articulare de locuri dotate cu o anumită valoare semiotică (altarul, ușa, pavajul, pereții, bolta etc ) Sensul acestor forme și locuri nu le este intrinsec; nici nu este instituită de Biserică sau de vreo autoritate Într-adevăr, forma bazilică cu trei coridoare sau planul cruciform are doar sensul pe care o anumită societate le conferă la un moment dat, și asta fără a face obiectul unei proclamații normative Sensul locurilor care alcătuiesc spațiul eclezial (sau al spațiului eclezial însuși ca structură articulată) rezidă în primul rând în întrebuințările cărora le sunt puse: mișcările oamenilor, riturile (gesturile, cuvintele, ipostazele) , ornamente și inscripții care le deosebesc; și, în al doilea rând, în discursurile mereu deschise și aproape infinite ale cărora pot fi obiectul, fie că aceste discursuri sunt "ekfrastice", exegetice, iconografice sau epigrafice Spațiul eclezial trebuie deci considerat ca un spațiu social, fie o structură articulată neobservabilă direct unde au loc jocuri de structurare toczhz/x, fie un set de poziții (locații și mișcări ale oamenilor, ele însele legate de pozițiile sociale ale acestora), dispoziţii (care sunt înainte de toate predispoziţii de a acţiona sau de a primi) şi dispozitive (arhitecturale, de mobilier, ornamentale) celeste celebrând liturghia euharistică, CSMC , , p - Relațiile ușă-altar sunt exprimate și prin epigrafie: R Favreau, Le theme epigraphique de la porte, CCM , , p - ; C Kendall, Alegoria Bisericii Portaluri romanice și inscripțiile lor în versuri, Toronto/Buffalo/Londra, Mi s-a dat în altă parte să țin cont de noțiunea de spațiu eclesial într-un sens mai cuprinzător, care integrează nu numai zonele sfinte din jurul bisericii, ci și toate darurile făcute bisericii și ornamentele care sunt cele spiritualizate materializări obiect: D Mehu, Ungerea, vălul și viziunea: antropologia ritualului de hrană a bisericii în perioada romanică, în Constructed lo sagrado en Ia Europa romănica Reliquia, spațiu, imagine у rito, ed G Boto, A Garcia Aviles și H Kessler, Codex Aquilarensis , , p - Aceste definiţii îi datorează mult lui P Bourdieu, Le langue auto risc Condiţiile sociale ale eficienţei discursului ritual (noiembrie ); Rituri instituţionale (iunie ); Spațiul social și geneza "claselor" (iunie ), toate trei publicate în Actes de la recherche en Sciences sociales și preluate în Langage etpouvoirsymbolique, Paris , p - , - De asemenea Id , Spațiul social și puterea simbolică, în Things said, Paris , p - ; Id , Spațiu social și spațiu simbolic, în Raisonspratiques, Paris , p - FIGURILE LOCURILOR LIMINARE ALE BISERICII PALEOCRESTE Ritul de instituție al Bisericii - dedicarea sau consacrarea - și riturile care apoi o fac să existe social (ceea ce se numește liturghie) sunt jocurile sociale ale căror reguli, sau "înscenare", pentru a folosi o metaforă teatrală, exprimă socialul și ordinea spațială pe care le ajută să creeze și să câștige acceptare Cuvintele prin care sunt calificate aceste jocuri în latina medievală, ordo, offtcium sau luduș, exprimă, de altfel, mai clar decât termenul modern de liturghie dimensiunile ordonatoare, instituționalizatoare (Гofficiu este sarcina datorată de preot, care îl oficializează pe cel care oficiază) şi reprezentarea acestor rituri Este, așadar, un eșec să spunem că spațiul eclezial nu poate fi înțeles fără a-și articula dimensiunile arhitecturale, ornamentale, liturgice și instituționale Luarea în considerare a "imaginei" în spațiul eclezial este așadar doar un punct de vedere, conducând neapărat la altele Noțiunea de imagine în sine merită să fie definită Discuția nu va avea loc aici și vom considera prin cuvântul imagine, la singular, un concept care cuprinde ceea ce se numea în latină medievală historia, pictura, ornatus sau imago, adică un set multiform de producții manufacturate oferite privirii, care folosesc forme picturale de exprimare, reprezintă absenții sau deosebesc ceea ce sunt lipiți Pe de altă parte, vom discuta despre modurile de acțiune ale imaginii Ni se propun două noțiuni: vizibilitate și prezență Noțiunea de vizibilitate presupune o abordare subiectivă a imaginii, aceea a unui public sau a unui receptor care să folosească doi termeni folosiți în textul de prezentare Ne aflăm aici într-o teorie a receptării, astăzi puternic susținută de un aspect personal, experimental, emoțional, chiar cognitivă (în sensul științelor cognitive) aprehensiunea experienței trăite Relevanța și mizele euristice ale unei astfel de înțelegeri a ordinii, să zicem, fenomenologice, merită în opinia mea să fie puse la îndoială dincolo de moda care a făcut-o obișnuită în studiul operelor medievale Probabil că nu ar fi inutil să o articulăm cu cadrul conceptual în care gânditorii creștini, cel puțin de la Augustin, au luat în considerare relațiile dintre visio, imago, lectio, intellectio, ехрегіепсіаС Percepția imaginilor fabricate nu constituie decât un aspect minor și marginal al aceste relații, ale căror mize profunde se referă la relația omului cu Dumnezeu și la călătoria sa cognitivă și mântuitoare, atât personală, cât și comunitară, în spațiu și timp S Brodbeck și A -O Poilpre, text introductiv al zilei de studiu: "Cercetarea de astăzi se concentrează mai mult pe receptarea figurii și a "publicului" vizat, implicând întrebări despre vizibilitatea imaginilor și gradul lor de citire Atât pentru Occidentul latin, cât și pentru Bizanț, avem tendința de a lua în considerare punerea în scenă a sacrului - monumentul, ritul, obiectele, decorul - prin interacțiunile dintre imagini și receptor ( ) Se impune, așadar, prudență, întrucât este dificil să restabiliți experiența receptorului; cunoștințele noastre despre "publicul" în cauză, ale căilor și traseelor din interiorul bisericii, ale criteriilor de vizibilitate ale vremii sunt incomplete ", vezi supra p - Lucrările recente ale lui Vincent Debiais, în special, merg în această direcție: V Debiais, Templo, tiempo, tempo en la iglesia romanica, Codex Aquilarensis , (Construir la sagrado en el Alte Medieval Reliquia, espacio, imagen) у vito), p - Ele le întâlnesc pe cele ale lui Gilbert Dahan despre exegeză și despre noțiunea semiotică de experiență, care este cunoașterea și "acțiunea în semne": G Dahan, Hermeneutique et procc-dures de l'exegese monastique, în L 'exegese monastic in the Middle Epocile (sec xr-xiV'), ed G Dahan și A Noblesse-Rocher, Paris , p - DIDIER МЁНЕТ Cu noţiunea de prezenţă, situăm imaginea la nivel ontologic, sugerând că acţionează prin simplul fapt de a fi acolo sau printr-o calitate intrinsecă O astfel de propunere este provocatoare prin aceea că pare să umanizeze imaginea, să o transforme într-un agent sau măcar să-i confere o anumită agentivitate {agencyf Acțiunea atribuită imaginilor produse de societatea medievală (imagini care plâng, care sângerează, care suferă, care prind viață, care vorbesc) se referă la un anumit tip de imagini (imagini, efigie) care îl reprezintă pe Hristos sau un sfânt (Fecioara) incluse) și prin care prototipul reprezintă face să-și recunoască acțiunea Prezența imaginii poate fi atunci concepută ca reprezentarea - în triplul sens de delegare, vizualizare și joc - a unei puteri absente Dacă prezența induce puterea imaginii, nu implică neapărat acțiunea acesteia Prezența presupune a vedea imaginea sau a ști că ea este acolo În plus, o producție vizuală care nu este o efigie (dar în acest caz mai putem vorbi despre & imagine?) poate acționa prin caracteristicile sale ornamentale, în special ca semn distinctiv a ceea ce este aplicată Într-un caz ca în celălalt, prezența imaginii este întotdeauna relațională O imagine este și nu acționează pentru sine, ci pentru că este făcută să joace un anumit rol Aceste premise fiind stabilite, cadrul acestei discuții va fi neapărat restrâns Încărcarea semantică atribuită diferitelor locuri care alcătuiesc spațiul eclesial a fost constant ajustată între apariția monumentală a Yecclesiei din secolul al IV-lea și perioada modernă Dorim să insistăm aici asupra primei perioade, cea a patru decenii decisive, între și , care a văzut instituționalizarea creștinismului și producerea unui prim discurs în limba latină asupra spațiului eclesial așa cum îl vedem noi Ne gândim la lucrările Papei Damasus (ca - ), Ambrozie (ca - ), Prudence (ca - / ), Augustin ( - ) și Paulin de Nole ( / - ) ) Pe aceasta din urmă ne vom concentra Fost senator și guvernator al Campaniei Romane, Paulin a părăsit serviciul împăratului pentru cel al Sfântului Felix, lângă ale cărui moaște s-a așezat în jurul anului , la Cimitile (în suburbiul Nole, la est de Napoli) A construit un complex acolo În sensul reținut de A Gr II,/!;/și Agenție O teorie antropologică, Oxford/New York , trad pr S și O Renaut, Art and its Agents O teorie antropologică, Dijon ; clarificată de G Bartholeyns și T Golsenne, A theory of image acts, în Laperformance des images, ed A Dierkens, G Bartholeyns și T Golsenne, Bruxelles , p - Acestea sunt toate lucrările lui Jean-Claude Bonne, dintre care citez aici doar câteva articole majore: J -C Bonne, Les ornaments de l'histoire (despre fildeşul carolingian al Saint Remi), Analele HSS / , , p - ; Id , Despre ornamentul în arta medievală (sec VII-XII) Modelul insulei, în imagine Funcțiile și utilizările imaginilor în Occidentul medieval, ed J Baschet și J -C Schmitt, Paris (Cahier du Leopard d'or ), p - ; Id , "Relegarea" ornamentaţiei celtice păgâne într-o evanghelie insulară a secolului al VII-lea (Evangheliile Durrotd), în Ldeologie epratiche del reimpiego nellialto Medioevo, t , Spolete (Settimane di studio del Centro italiano sull'alto Medioevo ), p - Sur la vie et l'oeuvre de Paulin : DE De Trout, Paulinus ofNola Life, Letters, and Poems, Berkeley/Los Angeles/Londres et S Mratschek-Halfmann, The exchange of letters of Paulinus of Nola: Communication and social contacts between Christian intellectuals, Gdttingen LES FIGURES DES LIEUX LIMINAIRES DE LEGLISE PALEOCHRETIENNE monument de prestigiu împodobit cu mozaicuri, inscripții și picturi Pentru a sărbători dies natalis al sfântului, adică ziua morții sale, care a căzut pe ianuarie, el a scris în fiecare an între și un natalicium, o poezie în hexametre dactilice care sărbătorește pe Sfântul Felix în stil clasic Гёрорёе În și , când bazilica vetus pe care o restaurase și bazilica nova pe care o construise ёгаіеш erau pe cale să fie dedicate, el și-a dedicat poemul unei călătorii prin clădiri și podoabele lor Aceste două poeme (carmen și , sau natalicia și ) constituie una dintre cele mai vechi viziuni - ca să nu spunem "descrieri" - ale arhitecturii occidentale сіігёгісппс Consider aceste texte sub unghiul specific al relațiilor dintre ușă și altar (și de asemenea mormânt) încercând să pozez, prin aceste puncte nodale, câteva principii referitoare la structura și dinamica spațiului ессіёвіаі Pe lângă natalicia lui Paulinus, mă bazez în principal pe ёpigramele (sau tituli) pe care acesta le сотровёев și le-a înscris pe sanctuarul bazilicii nova și pe ușile care fac cele două biserici să comunice cu atrium amёnagё dintre ele Aceste epigrame au dispărut, dar Paulin le-a transcris într-o scrisoare pe care a adresat-o prietenului său Sulpice Бёѵёге, angajat atunci într-un proces constructiv similar în regiunea Bordeaux (scrisoarea ) Paulin nu a dat o descriere arclCologică a acestora, ci le-a aşezat sistematic în funcţie de locurile în care au fost pictate sau gravate Pentru a vizualiza întregul, reluez localizările epigramelor propo-вёсв de către arcf^ologul Tomas Lehmann şi sclVma de implantare a clădirilor rezultate din săpăturile sale (fig l) Poeziile lui Paulin de Nole tocmai au făcut obiectul unei noi ediții critice: Paulinus Nolanus, Carmina, ed F Dolveck, Turnhout {CCSL ) Natalicia în cinstea Sfântului Felix sunt adunate sub titlul Libri in laudem sancti Felicis, p - Această ediție îl înlocuiește pe Paulinus Nolanus, Carmina, ed W von Hartel, Viena (CSEL ), mărită de M Kamptner: Paulinus Nolanus, Carmina, ed W Hartel și M Kamptner, Viena, (CSEL ) Ediţia lui F Dolveck provine din teza sa, F Dolveck, Lapoesie de Paulin de Nole De la rețelele de comunicații ale secolului al IV-lea la bibliotecile medievale ale Franței și Italiei, teză de doctorat sub conducerea lui A -M Turcan-Verkerk și GC Alessio, ЕРНЕ/Universitatea Ca'Foscari di Venezia, voi , , în care a tradus şi poeziile lui Paulin în franceză Traducerile prezentate aici sunt inspirate de acesta și au fost comparate cu cele ale lui G Herbert de la Portbarre-Viard, Descriptions monumentales et discours sur l'edification chez Paulin de Nole Privirea și lumina (epist și carm și ), Leiden / Boston (citat ulterior GHPV) Discursul monumental al lui Paulin de Nole a fost citat și de RC Goldschmidt, Paulinus' Churches at Nola Fexts, Translations and Commentary, Amsterdam ; H Junod-Ammerbauer, Construcțiile lui Nole și estetica Saint Paulin, Revue des Etudes Augustiniennes , , p - ; T Lehmann, Paulinus Nolanus și Bazilica Nova din Cimitile/Nola Studien zu einem zentralen Denkmal der spătantik-jriihchristlichen Architektur, Wiesbaden , p - (ca parte a cercetărilor arheologice pe întregul sit) Folosesc fără deosebire termenii epigrame și tituli Primul este în general preferat de savanții antichității (târzii), cel de-al doilea de către medici Paulinus Nolanus, Epistulae, ed W von Hartel, Viena (CSEL ), completată de M Kamptner, Viena (CSEL ), Scrisoarea , p - - Lehmann, Paulinus Nolanus (citat nr ), în special p - pentru studiul tituli Epigramele lui Paulin de Nole au fost citate și de GHPV (citat n ), p - și N Воск, De Titulis Zur Vorgeschichte de modernen Bildtitels, München , p - DIDIERMEHU Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Complexul monumental Cimitile pe vremea lui Paulin de Nole (după Lehmann, Paulinaus No lanus, tabelul , ill ) Literele de la A la Q se referă la epigrame localizate de T Lehmann C, D, E și F au fost localizate în Fatrium, dar nu le putem localiza cu precizie Unite, Trinity, Gates Să începem de la natalicium IX, pronunțat la ianuarie În această zi, Paulinus l-a întâmpinat pentru a doua oară la Cimitile pe episcopul Nicetas de Remesiana, "apostolul dacilor", căruia îi atribuim un rol cheie în alcătuirea imnurilor (Te deum) și crezul de la Constantinopol ( ), ca în geneza noțiunii de "împărtășire a sfinților" Prima jumătate a poeziei este o reflecție asupra semnificației sărbătorii și a modului potrivit de a lăuda șeful, Felix, și prietenul, Nicetas În linia , Paulin îi oferă lui Nicetas să-l urmeze într-o plimbare poetică prin clădiri Acţionează acum, sfinte, dă-mi urechea şi mâna ta, hai să ne legăm partenerii în legături reciproce, iar la această tură, legați alternativ nodul din dreapta vom închide diferitele conversații mergând într-un ritm de mers Aș vrea să o povestesc împreună și să o arăt părintelui AE Burn, Nicetas din Remesiana His Life and Works, Cambridge L'expression communio sanctorum appareitrait pour la premiere fois dans le tîvite de Nicetas, Competentibus ad baptisandum instructionis libri VI: C Pietri, L'Eglise, les saints et leur communion Patristica și spiritualitatea contemporană, Les Quatre Fleuves - , , p - , repris dans C Pietri, Christiana respublica Elements Tune enquete sur le christianisme antique, Roma (CEFR ), p - LES FIGURES DES LIEUX LIMINAIRES DE L'EGLISE PALEOCHRETIENNE solicito nostros toto quo defuit adus timp ( ) Paulin îi cere lui Nicetas să asculte și îl călăuzește de mână (v ), dezvăluind treptat arhitectura prin mișcări poetice în diferite locuri Pentru Paulin, rătăcirea în spațiul eclezial și discursul asupra lui sunt inseparabile (v - ) Poezia este într-adevăr deplasare a verbului narativ, evocare a unui sens prin aranjarea ritmurilor, prin sintaxa deconstruită, prin alegerea unor cuvinte mai mult figurative decât descriptive; ca și arhitectura, ale cărei forme și ornamente au sens doar prin figurile spirituale la care se referă Ut architectura poesis, ar fi tentat să spună, sau să-l spună pe Paulin În călătoria sa discursivă, Paulin se oprește asupra ușilor și a tuturor spațiilor preliminare, precum atriumul care unește cele două biserici principale și din care a făcut inima simbolică a complexului Acest loc, oricât de mic ar fi în spațiul real al Cimitilei, este pentru Paulin un smochin al Paradisului, decorat în centrul său de un kantharos cu bazine de marmură, care se referă atât la marea de aramă a Templului lui Solomon, cât și la fântâna din atriumul Sfântului Petru din Roma Pe latura de nord a vechii biserici unde se odihnește mormântul sfântului, a avut străpunsă o ușă triplă care se deschide spre acest atrium (fig - ) El o evocă în natalicium IX asociindu-l cu Treimea: Hoc etiam mirare, domus quod martyris alta lege sacrament!per limina trina patescit: fassus enim est unum trino sub nomine regnum; și că casele țesute, unite cu masele, semnează evlaviosul drept că, chiar dacă sunt multe acoperișuri construite cu case, totuși nisipurile sunt singurele de pace este o casă și, cu mulți membri, un acord acționează ca un trup, al cărui cadru stă ca vârful lui Hristos Nașterea , v - , Paulinus Nolanus, Carmina (cit n ), p - Trad : "Allons, maintenant, pere saint, prete-moi Poreille et la main, nouons nos paumes alllices en liens mutuales, et, nos droites nouees en pacte reciproque, Pun et l'autre engendrons des discours varics tout au long de notre marche II me plaît de montrer et de dcrire ensemble ă mon pere attentif ce que nous fîmes tout le temps qu'il fut absent " Natalicium^ , v - , - , Paulinus Nolanus, Carmina (cit n ), p - , A van den Hoeck et JJ Hermann, Paulinus of Nola, Courtyards, and Canthari, Harvard Theological Review / , , p - ; MM Kiely, Curtea interioară: inima Cimitile / Nola, Journal of Early Christian Studies / , , p - ; GHPV (cit n ), p - , - Nataliciu al IX-lea, c - , Paulinus Nolanus, Carmina (citat n ), p Trans "Admirați din nou aceasta: că casa martirului, în conformitate cu legea înaltă a sacramentului, se deschide prin trei praguri - într-adevăr o singură împărăție a fost proclamată sub trei nume - și că templele unite prin adunarea maselor lor pe bună dreptate subliniază că, dacă există mai multe acoperișuri la locuințele edificiului, există totuși o singură locuință a sfintei păci, iar din mai multe membre, edificiul concordiei un singur trup a cărui adunare atârnă de capul lui Hristos " DIDIERMEHU Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Vedere actuală a ușii triple a flancului nr d al bazilicii vetus luat din absida bazilicii nova, Cimitile (foto de autor) Smochinul nu este nou Se regăsea deja în prezentarea idealizată a Bisericii care a circulat în scrierile pseudopigrafice grecești și siriace din secolul al IV-lea, precum Testamentum domini noștri lesu Christi" Dar nu mi se pare că înainte de Paulinus s-a întrupat în forme de o clădire anume Uşile bisericii din Cimitile sunt astfel prezentate ca o vizualizare a Treimii invizibile Dar mai puţin această vizualizare decât principiul unităţii pe care se întemeiază Treimea îl preocupă pe Paulin Asemenea celui unic Dumnezeu în trei persoane , multiplele cladiri ale complexului monumental sunt figuri ale coeziunii necesare care prezideaza ecclesia (v - ) Unitatea intregului este semnul inimilor de unire, aceasta con-cordie produsa de iubirea dintre credinciosi care produce o pace sfântă (sanctapax) Comunitatea lor este o casă (domus) a cărei concordie se exprimă prin îmbinările care unesc diferitele părți arhitecturale ale clădirilor Masele de teren ale clădirilor astfel împletite împreună {contextae aedes iunctis sibi molibus, v ) nu mai sunt agregate carnale izolate, ci semne și părți integrante ale unei construcții armonioase Operația constructivă transcende regulile umane: se încadrează sub o regulă sacră (iurepio), o lege sacramentală (lege sacramenti) prin care lucrurile nu mai sunt ceea ce sunt, ci ceea ce înseamnă Unitas, pax și concordia, cele trei noțiuni cardinale pe care se întemeiază Biserica, sunt astfel întruchipate în articulațiile arhitecturale ale Cimitile Testamentum Domini noștri lesu Christi, ed IE Rahmani, Mainz , , , p - : Ecclesia itaque sit: habeat tres ingressus in typum Trinitatis FIGURILE LOCURILOR LIMINARE ALE BISERICII PALEOCRESTE O epigramă compusă sub formă de cuplet elegiac, înscrisă deasupra ușilor noii bazilici (epigrama G), exprimă într-o formă poetică legăturile dintre cele trei arcade și Vifide Trinitarian pe care le reprezintă: Alma domus triplici patet ingredientibus arcu, Testaturque piam ianua trinafide O altă (epigrama O), înscrisă deasupra unei uși a vechii bazilici, relatează din nou divinitatea unică sub un triplu nume și triplul acces care îi întâmpină pe credincioși, calificați prin adjectivul substantiv unanim, ca uniți într-un singur suflet O singură credință sub numele trinității care se închină La repetiție du dispozitiv de la triple porte de parte și d'autre de fatrium offrait un passage plus aise și o comunicare vizuală între les deux eglises, via fatrium L'unite du complexe s'effectuait ainsi par les displacements, reels et visuels, d'un pole vers l'autre Dar cine s-a uitat la ei? Paulinus, Nicetas, fugind de les, este bine Mais aussi le saint lui-meme, que les verses à du natalicium IX montrent joyeux, regardant, depuis le seuil de son trone briliant, ses atria et la foule des pererins qui û penerent Între timp, dragostea a căzut asupra noastră, construind această lucrare din acest loc, căci părea că respinge închinarea în sine, să fie închinată ca o sală de martir de departe, cu ușile închise în față mai vesel ar lumina onorurile, iar prin arc ar deschide fruntea strălucitoare de lumina interioară largă; care este fericit în pragul tronului său strălucitor atriumurile erau deschise de două ori la lumina voalurilor Privește și se bucură că zidurile sale evlavioase sunt depășite de grupuri și mulțimi mari care izbucnesc prin săli, iar mulțimile dese și numeroase sunt eliberate prin uși Ep , § , Paulinus Nolanus, Epistulae (cit n ), p : "Lademeure nourriciere s'ouvre par un arc triple à ceux qui entrent, et une porte trine atteste une foi conforme à la piețe " Ep , § , Paulinus Nolanus, Epistulae (cit n ), p Trad GHPV (cit n ), p : "Une seule foi qui revere un seul Dieu sous un triple nom recoit par un triple acces ceux qui ne forment qu'une seule âme " Nataliciu al IX-lea, c - , Paulinus Nolanus, Carmina (citat n ), p - Transl "Atunci, dragostea noastră ne-a împins să construim aici această construcție, căci problema părea să necesite atâta grijă, încât să fie ilustrată demnul lăcaș al mucenicului, cu ușile închise pe partea opusă deschise, de o cinste mai veselă, și astfel încât peretele, care este ajurat de arcade duble, luminează interiorul cu o lumină mare, întoarsă spre partea din față a însemnului DIDIER MEHU Mais les regards sont aussi ceux de la basilique elle-meme, personnifiee sous la plume de Paulin în un corps qui regarde et qui permet de voir În paragraful de la lettre qu'il adresse ă Sulpice Severe, Paulin justific la disposition originale de sa nouvelle eglise, construite selon un ax sud-nord et perpendiculaire ă l'ancienne, par ce qu'il nomme le prospectus basilicae Într-adevăr, perspectiva bazilicii nu privește, așa cum este mai obișnuit, spre răsărit, ci aparține bazilicii fericitului meu domn Felicis, privind amintirea lui; totuși, când cele două cochilii din dreapta și din stânga sunt închise lejer în circumferința lor spațioasă, una dintre ele pare să sacrifice jertfele de jubilație înaintea preotului, cealaltă în spatele preotului îi primește pe cei care se roagă Într-o priveliște cea mai veselă, toată această bazilică este deschisă în bazilica amintitului mărturisitor printr-un transept transparent cu trei perechi de arcade, prin care se unesc acoperișurile și spațiile bazilicii Expresia prospectus basilicae a fost redată în general ca "fațade de l'église" Este corect din punct de vedere arhitectural, dar termenul prospect conține o dimensiune vizuală și ideea unei vederi dinspre biserică care ar trebui redată De asemenea, noțiunile de punct de vedere și perspectivă, sugerate de Gaelle Viard, mi se par preferabile Prospectus ecclesiae este spre ce se îndreaptă privirea când cineva se află în fața bisericii și este spre ceea ce privește fațada bisericii Acest prospect, precizează Paulin, nu priveşte spre răsărit (orientem spectat) ci spre mormântul sfântului (memoriam eius adspiciens) Bazilica nova, prin fațada ei (fața sa, s-ar spune cineva), este așadar un punct de vedere către un alt pol, mormântul sfântului situat în bazilica vetus Disocierea spațială a celor două biserici este astfel transcendetă de relația lor vizuală din tronul său strălucitor curțile sale, unde lumina pentru fericirea ei se dublează când fiecare dintre cele două frunze este deschisă, și І se bucură că zidurile sale sunt cucerite de mulțimi evlavioase și curțile sale ample de popoarele care se grăbesc și care sunt împărțite prin numeroasele sale porți de mare ajutor " Ep , § , Paulinus Nolanus, Epistulae (citat n ), p - Transl GHPV (cit n ), p : "Acum fațada bazilicii (punctul de vedere al bazilicii) nu se uită spre răsărit după o utilizare larg răspândită, ci se întinde spre bazilica maestrului meu, fericitul Felix, și își poartă privirile în direcția mormântului său; totuși, întrucât absida sinuoasă este deschisă de două absidiole în dreapta și în stânga în interiorul vastei circumferințe circulare care îi este proprie, una dintre absidiolele sale este la dispoziția episcopului care oferă victimelor jubilații; celălalt primește în sânul său, care le poate cuprinde, pe credincioși în aplecarea în spatele episcopului Într-adevăr, cu o priveliște plină de bucurie, toată această bazilică se deschide în același timp către bazilica memorabilului mărturisitor prin trei arcade identice cu o transennă care lasă să intre lumină; și datorită acestui fapt, acoperișurile și spațiile ambelor bazilici sunt legate între ele " Pe lângă GHPV (cit n ), aceasta este alegerea făcută de G Santaniello, Paolino di Nola Le lettere, Napoli/Roma , vezi , p : "la facciata della basilica" și Lehmann, Paulinus Nolanus (citat n ), p : "die Fassade der Basilika" (comentar la noțiunea de prospect și la orientarea specifică a bisericii, p - ) GHPV (citat nr ), p - Traducerea în limba engleză evită problema vorbind despre bazilica însăși: "Bazilica nu se uită totuși, așa cum este mai obișnuit, spre Est, ci este îndreptată către bazilica fericitului meu Lord Felix, cu fața la mormântul său", Goldschmidt, Paulinus' Biserici (citat nr ), p FIGURILE LOCURILOR LIMINARE ALE BISERICII PALEOCRESTE Les deux eglises sont encore presentees comme des sujets regardant, dans l'une des epigrammes inscrites au-dessus des portes de la basilica vetus (epigrama L) De trei ori gemetele gemenilor s-au dezvăluit prin arcurile sălii Și se minunează de pragurile de închinare ale celuilalt Inscripția prezintă cele două palate gemene (aulae geminae, adică cele două biserici) admirându-și reciproc finele din pragurile respective, deschise unul față de celălalt, oglindindu-se unul pe altul Biserica, sfântul, credincioșii se îmbină astfel ca niște trupuri care privesc Analogia lor se bazează pe faptul că toți trei sunt locuiți de Duhul divin, care le permite să vadă Paulin nu spune acest lucru explicit, dar în fundalul observațiilor sale se află ideea augustiniană, ea însăși elaborată din epistolele lui Pavel și Petru, potrivit căreia Dumnezeu locuiește și rătăcește în templul său, inima omului, după chipul căreia materialul ecclesta este construit și dedicat Figurile altarului La celălalt capăt al noii bazilici, formele arhitecturale și imaginile răsună la uși Capetul bazilicii nova este triconc, formă deja atestată pentru capele funerare dar care pare să-și fi găsit prima expresie într-un lăcaș de cult Această absis trichora, așa cum o numește Paulin , rămâne astăzi în elevație, cu o parte din fața sa în opus sectile (fig ) Reunește într-o singură construcție trei abside, ambele distincte una de cealaltă și unite într-un singur perete, într-o mișcare ondulată ce animă arhitectura În paragraful al scrisorii sale către Sulpice Severe, unde explică unirea dintre cele două biserici datorită căilor vizuale pe care le-a amenajat între ele, Paulin evocă această absis sinuata care se deschide la dreapta și la stânga pe două absidiole {conchulae) pe care o cuprinde în același spațiu și mișcare circulară {intra spatiosum sui ambitum) ' '' Această mișcare circulară (ambitus) este aceea a arhitecturii, dar și cea a privirii care străbate aceste forme deschise și le unește mental Implicit, găsim aici ideea de unitate dincolo de împărțirea în trei, și cea de mișcare circulară (ambitus) care este atât cea a formelor, cât și cea a privirilor minții Ep , § , Paulinus Nolanus, Epistulae (cit n ), p Trad GHPV (cit n ), p : "Trois fois les palais jumeaux se sont ouverts par des arcs jumeaux, et ils admirent mutualellement les ornements respectifs de leurs seuils" G Clancy, Predicile lui Augustine pentru dedicarea unei biserici, Studii patristice , , p - ; G Partoens, Le sermon de Saint Augustin Introducere și ediție, Revue Benedictine , , p - - Lehmann, Paulinus Nolanus (citat nr ), p - ; GHPV (cit n ), p - Ep , § , Paulinus Nolanus, Epistulae (cit n ), p : Prin urmare, acea bazilică, care este deja sărbătorită ca închinată patronului nostru comun în numele Domnului Hristos Dumnezeu, s-a adăugat celor patru bazilici ale sale, cu moaștele apostolilor și ale martirilor sfințite în absida trihorului sub altare , este venerabil nu numai în cinstea fericitului Felix Text citat și tradus supra, n După cum observă GHPV (citat nr ), p DIDIERMEHU Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Absida triconcă a bazilicii nova, cimitile (foto: http://mapio net/pic/p- /) În absida centrală, un mozaic reprezenta Treimea Se păstrează doar titulus (epigrama A), din care s-au propus câteva reconstituiri ipotetice ale mozaicului Epigrama indică faptul că Hristos a fost reprezentat printr-un miel, Duhul Sfânt printr-un porumbel, Tatăl prin voxul său, care probabil a fost reprezentat de mâna coborând din nori Cele trei persoane ale Treimii erau asociate cu crucea biruitoare (încoronată), ea însăși înconjurată de o coroană de porumbei reprezentând apostolii În afară, pe sol și pe pereți, se află o cameră de marmură, iluminată de un muzeu, ale cărui picturi aceste versete sunt: Treimea strălucește plină de mister, Hristos stă ca un miel, glasul Tatălui tună în ceruri Și Duhul Sfânt a venit printr-un porumbel Crucea este inconjurata de un glob luminos, ale cărui coroane sunt coroana apostolului Sunt prezentate și analizate de J Engemann, Zu den Apsis-Tituli des Paulinus von Nola, Jahrbuch fur Antike und Christentum , , p - ; GHPV (cit n ), p - și anexa II, p - On trouve une priceus mise en contexte des tituli de la basilica nova de Cimitile, situee parmi les autres compositions apsidales paleochretiennes, dans C Belting-Ihm, Zum Verhăltnis von Bildprogrammen und Tituli in der Apsisdekoration friiher westlicher Kirchenbauten, dans Testo e immagine neWalto , Spolete (Settimane di studio del Centro italiano di studi sulf alto Medioevo ), or II, p - , aici p - LES FIGURES DES LIEUX LIMINAIRES DE L'EGLISE PALEOCHRETIENNE A cărui figură este în corul porumbeilor Unitatea Treimii se unește cu Hristos Având semnele Treimii însăși: Cuvântul și Duhul Tatălui Îl descoperă pe Dumnezeu Ei mărturisesc că crucea și mielul de jertfă sunt sfinți Viola și palma indică împărăția și triumful Însăși stânca bisericii stă deasupra stâncii, Despre ce sunet înseamnă cele patru fântâni, Evangheliştii trăiesc în râul lui Hristos La base de la conque etait underlinee par une corniche de stuc qui separait la pârtie inferieure du mur de la voute {camera selon les termes de Paulin) Paulin releve le caractere à la fois separateur et unifiant de cette saillie, qu'il presente comme une ceinture (belt) Iar pe centura inferioară, care unește sau împarte hotarele zidului și a camerei cu tencuială a parisului, acest titlu indică depozitele de sub altarul sfintei sfintelor: Aici evlavie, aici sufletul credinței, aici slava lui Hristos, Aici este crucea asociată cu martirii Căci crucifixul era un zălog de lemn cu un toiag mare înclinat Și întregul se află într-un mic segment al crucii Aceasta i-a fost oferita Nolei prin darul Sfintei Melania Lucruri bune au venit din cetatea Ierusalimului Fie ca sfintele altare gemene să acopere cinstea Cu crucea apostolică care asociază cenușa Cât de bine sunt oasele cuviosului unite cu lemnul crucii În loc de cruce, pentru ca cei uciși să se odihnească pe cruce! S Ep , § , Paulinus Nolanus, Epistulae (citat n ), p Trans GHPV (cit n ), p - : "Absida, a cărei podea și pereți sunt acoperiți cu marmură, este luminată de bolta acoperită cu mozaic; reprezentările care sunt acolo au aceste versuri pentru legenda: În plenitudinea tainei strălucește Treimea:/Hristos se înfățișează în chip de miel, glasul Tatălui tună din cer/și Duhul Sfânt alunecă în formă de un porumbel / O coroană încinge Crucea cu orbul ei luminos, / pentru această cunună apostolii închid o coroană, / cei ce sunt reprezentați de un cor de porumbei /Unitatea evlavioasă a Treimii este adunată în Hristos, /Trimea însăși are și semnele ei distinctive:/vocea Tatălui și a Duhului Îl descoperă pe Dumnezeu, /Crucea și Mielul dezvăluie victima sfântă, Purpura și palma dezvăluie împărăția și triumful / Stânca Bisericii, Hristos însuși este așezat pe o piatră / din care curg patru izvoare răsunătoare, / Evangheliștii, flori vii ale lui Hristos " - Ep , § , Paulinus Nolanus, Epistulae (citat n ), p - Transl GHPV (cit n ), p - : "Acum, pe partea inferioară a balteusului, datorită căreia o cornișă de tencuială așezată între zid și boltă unește sau împarte limita dintre aceste două elemente, această inscripție indică Sfânta Sfintelor așezată sub altar: Aici evlavia, aici credința hrănitoare, aici slava lui Hristos, / aici este crucea asociată cu martirii săi /Căci un mic fragment al Crucii este o mare garanție/și toată puterea Crucii este într-o mică părticică /Acest bun suprem, adus la Nole printr-un dar de la Sfânta Metania/vine în cetatea Ierusalimului /Sfântul antei vălează un dublu semn de cinste pentru Dumnezeu:/el asociază cu Crucea cenușa apostolilor / Cât de bine se leagă oasele celor drepți de lemnul Crucii, / ca să găsească odihnă în Cruce cei uciși pentru Cruce DIDIER MÖNET Subliniind funcția unificatoare a acestei cornișă-brâu, care delimitează zidul și bolta sanctuarului, Paulin pare să dorească să arate că fiecare parte constitutivă a clădirii exprimă într-un mod metonimic caracteristicile întregului și anume unirea în diversitate și articularea în acest loc precis a ceea ce este întors spre cer (bolta) și a ceea ce este ancorat în pământ (zidul, pământul, altarul) Epigrama de zece hexametre care a fost inscrisa pe cornisa insista asupra acestui loc anume {hic) Sanctuarul bazilicii nova este astfel prezentat ca locul unei prezențe, care nu este acela al lui Hristos însuși, ci a relației cu el Prezența semnificată de hic deictic este de fapt aceea a onoarei aduse lui Dumnezeu (hicpietas), a încrederii și fidelității față de el (hic aulafide), a puterii sale (hic gloria Christi) Locul în care relațiile cu Dumnezeu devin perceptibile, biserica este așadar, din nou, originea unei mișcări Prospectul de fațadă exprimă dimensiunea vizuală a acestei mișcări; epigrama cornișei indică valoarea sa spirituală și socială Mișcarea este și o relație semiotică, deoarece sanctuarul este locul crucii (hic est martyribus crux sociata suis) Să ne oprim asupra semnului crucii, a cărui prezență în clădire se înmulțește în mai multe locuri legate prin mișcările trupești, vizuale și meditative ale credincioșilor Semnul crucii era reprezentat în mozaicul absidei de deasupra epigramei La poalele zidului, sub altar, se afla un fragment din Adevărata Cruce După cum indică inscripția din absidă, care evocă altarul, acest fragment fusese adus de la Ierusalim de Melanie Sfânta Melanie, cunoscută drept Bătrânul, era un aristocrat bogat din Spania romană care, cu câțiva ani înaintea lui Paulinus, își vânduse toate averile pentru a se devota lui Hristos În timpul pelerinajului pe care l-a făcut la mormântul Sfântului Felix în anul , i-a adus lui Paulin fragmentul Adevăratei Cruci Acestui fragment i-au fost asociate, sub altarul bazilicii nova, moaștele Sfântului Ioan Botezătorul, ale mai multor apostoli, Andre, Toma și Luca, și cele ale martirilor bolognezi Agricol, Vital și Procul, ale Sfintei Eufemie din Calcedoine şi Sfântul Nazaire, acesta din urmă fiind dat lui Paulinus de Ambrozie din Milano Prin imagini și relicve, corul noii bazilici s-a constituit așadar ca un loc pământesc în care s-au stabilit relații temporale, spațiale și vizuale cu alte locuri în care s-a înscris gestul istoric al mântuirii colective Relațiile dintre Гhic și nune ale absidei noii bazilici și locurile (trecut, viitor și spiritual) la care se referă au fost stabilite printr-o conjuncție de semne vizuale: mozaicul, el însuși compus din fragmente colorate care, asamblate, construiesc figuri al cărui sens este dincolo de reprezentarea literală; epigrama, un ansamblu de cuvinte al căror sens literal este sporit de deconstrucția sintactică și ritmică a hexametrului; părute în sectile opus al pereților și podelei, un ansamblu non-narativ de marmură colorată care erau considerate ele însele ca materiale întruchipate a căror culoare nu provine din mâna omului (fig ); și în cele din urmă prin relicve, fragmente de trupuri care fuseseră sfințite prin supunerea Duhului Moaștele sunt menționate în Natalicium IX, v - , Paulinus Nolanus, Carmine (citat nr ), p - Darul moaștelor de către Ambrozie este menționat în versetul Darul Sfintei Melanie este menționat de Paulinus într-o altă scrisoare pe care i-a adresat-o lui Sulpice Severe în , Ep , § , Paulinus Nolanus, Epistulae (citat n ), p FIGURILE LOCURILOR LIMINARE ALE BISERICII PALEOCRESTE Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Vopus sectile resturi ale zidurilor si pavajului sanctuarului bazilicii nova, Cimitile (foto de autor) Acest loc, acest aici (hic) este înscris și într-o țesătură de relații arhitecturale și ornamentale din cadrul complexului monumental al Cimitilei Mișcările propriu-zise ale pelerinilor, privirile pe care le aruncă prin locuri și relațiile psihice pe care le stabilesc în timpul călătoriei prin ele - toate aceste mișcări sugerate de poeziile lui Paulin - asigură coerența acestui spațiu eclesial Din corul noii bazilici, trecând prin ușa triplă a fațadei, fatrium apoi prin ușa triplă nordică a bisericii martiriale, privirea se putea desfășura până la mormântul Sfântului Felix, care s-a frecat cu cel al primii doi episcopi de Nole Iar pe pereții celor două biserici, picturi din Vechiul și Noul Testament (Vechiul în nou, Noul în vechi) au creat legături între diferitele momente grațioase ale Secolului în curs Ar trebui să zăbovim asupra acestor imagini narative situate cronologic între cele de la Saint-Paul-hors-les-murs și cele de la Saint-Marie-Majeure din Roma Paulin și-a justificat prezența prin capacitatea lor de a unifica spațiul eclezial și de a abate pe credincioși de la poruncile cărnii în favoarea unei lectio de imagini care a hrănit spiritul prin trecerea prin trup (în acest caz vederea) Dar asta ar fi o altă expunere Picturae sunt menționate pentru prima dată în poemul spre gloria lui Felix pronunțat în ianuarie pentru a sublinia rolul lor educațional și spiritual: Natalicium IX, v - , Paulinus Nolanus, Carmina (citat n ), p - Paulin у revine în nataliciul anului următor pentru a evoca rolul lor structural și unificator în cadrul complexului monumental: Natalicium X, c - , Paulinus Nolanus, Carmina (citat n ), p - ; rol unificator pe care îl acordă și decorului nefigurativ care împodobește atât vechiul cât și nou DIDIER MEHU Înlătura Să ne întoarcem la uşă Am văzut că în versetul al nataliciului IX Paulin a prezentat ușa triplă a bazilicii nova ca un prag care evocă Treimea (limina trina)^ Cuvântul tei merită puțină atenție De-a lungul operelor sale poetice, Paulin o folosește, la singular sau la plural, pentru a-și descrie locul Există în acest cuvânt ideea unei uși situate la limita dintre două lumi, a unui loc preliminar unde are loc întâlnirea înainte de a cunoaște adevărata unire Se poate aplica atât complexului monumental în ansamblu, cât și unora dintre părțile sale, care se referă metonimic la întreg La singular, expresiile limen, limen sanctus, limen Felicis (sau limen tuus când Paulinus îi vorbește direct lui Felix) par să se refere la mormântul sfântului, deși anumite apariții sunt ambigue La plural, limina, limina Felicis (sau limina tua), limina sancta sau limina sacra pot fi interpretate atât ca locul unde se odihnesc moaștele, cât și ca toate locurile amenajate de Paulinus pentru Felix O apariție a nataliciului VIII, pronunțată în , articulează pragurile lui Felix și cele ale lui Paulinus, unul scoțând la iveală gloria celuilalt, de care sunt inseparabile Uneori, cuvântul limina, sau sintagma limina Felicis, desemnează în mod explicit a bazilica: Nat X, v - , ibid , p - Sperăm să facem un studiu al acestor versuri în altă parte, în cadrul unei reflecții asupra proceselor de aprobare a artei, bogăției și materialelor de către Biserica Evului Mediu timpuriu Deocamdată, ne referim la lucrarea GHPV (cit n ), p - , - , - Și, pentru o lectură contextuală a cuvintelor lui Paulin: HL Kessler, Pictorial Narrative and Church Mission Іп Srxth-Century Gaul, în PictorialNarrative in Antiquity and theMiddle Ages, ed HL Kessler și M Shreve Simpson, Washington DC , p - ; Id , Pictures as Scripture Іп Fifth-Century Churches, Studia Artium Orientalis et Occidentalis , , p - Vezi mai sus, n Limen desemnează mormântul {Nat IX, v ; Nat VI, c , ibid , v ; Nat XII, c ), deși în acest din urmă caz cuvântul poate desemna atât mormântul, cât și biserica Limen fulgentiis solii, pentru a desemna "pragul tronului strălucitor" al lui Felix din care І își poate vedea palatele {Nat IX, v ) În AW VI, v , limenul în apropierea căruia un țăran amenință să moară poate desemna mormântul sau întregul complex monumental Limen Felicis să proiecteze mormântul {Nat XII, v ), sau limen sanctus {Nat VI, c ; Nat XII, v ) sau chiar limen tuus {Nat eu, v ) Toate referințele se referă la ediția Dolveck: Paulinus Nolanus, Carmina (citat nr ) În AW XII, v , limina Felicis pare să desemneze mormântul, dar în v din aceeași poezie, expresia poate la fel de bine califica complexul monumental Același lucru este valabil și pentru expresiile limina {Nat II, c ; Nat III, c ; Nat VI, c și ; Nat XII, v si ), limina tua {Nat eu, v ; Nat II, c ; Nat VI, c ; Nat VIII, c - şi ; Nat XIII, v ), limina sancta {Nat VI, c ; Nat IX, v ), limina sacra {Nat IX, v - si - ) si limina sacri martyris {Nat VII, c ) Pe de altă parte, expresia aurea limina a lui Nat III, c , desemnează clar complexul monumental Toate referințele se referă la ediția Dolveck: Paulinus Nolanus, Carmina (citat nr ) Paulin evocă apoi focul care amenința construcțiile din Cimitile Felix, stând în calea flăcărilor, a permis ca pragurile lui Paulin să fie ținute aproape de ale lui Nat VIII, c - : [ ] quem prop e corporeopraesentem uidimus actu/obiectare manusflammis et nostra tuiri/ limina iunctasuis (Paulinus Nolanus, Carmina [citatul n ], p ) FIGURILE LOCURILOR LIMINARE ALE BISERICII PALEOCRESTE a celor două biserici Într-un sens aparent mai specific, limina desemnează ușile întregului complex felician sau numai pe cele ale Bazilicii Sfântul Felix, chiar și buiandrugul unui paraclis sau bârna de glorie care marchează despărțirea dintre naos iar sanctuarul bazilicii novaN Aceste întrebuințări diferite ale cuvântului limen exprimă relațiile analogice și metonimice care există între altarul unde se odihnesc moaștele și ușile sanctuarului și, mai general, între acești stâlpi și întreaga biserică, chiar întregul complex monumental Relația dintre mormânt-altar și biserică (sau întregul complex) este cea a stâlpului din care pornește sacralitatea și a cadrului ei, care o semnalează și o protejează Relația dintre mormânt-altar și ușă se bazează pe analogia dintre aceste două locuri propice vizualizării lui Hristos Dacă Paulin nu face aluzie în mod expres la pilda lui Ioan conform căreia Hristos le spune ucenicilor săi "Eu sunt poarta oilor" (In , - ), el înscrie concret în complex că a construit semne ale relație analogică între ușă și altar, prin prezența lui Hristos Mormântul sfântului este pentru el un prag prin care se poate accesa slava lui Hristos și harul său Împărtășește această calitate cu altarul pe care se celebrează Euharistia Acești doi stâlpi, mormânt și altar, sunt adevăratele locuri de întâlnire, dar sunt semnificați prin ușile care îi anunță și asigură comunicarea vizuală între ei, pe lângă faptul că asigură în mod concret accesul la locuri și separarea dintre interior și exterior Pe lângă repetarea aluziilor la Treime, reprezentările succesive ale semnului crucii subliniază analogia dintre ușă și absidă În sanctuarul noii bazilici, se spune, crucea a fost figurată într-o coroană luminoasă în centrul mozaicului absidei principale (crucem corona lucido cingitglobo) și ea făcea ecou fragmentul Adevăratei Cruci îngropate sub altarul aflat de mai jos De asemenea, radia în legătură cu o cruce de aur împodobită cu pietre prețioase care atârna de grinda de glorie care desparte sanctuarul de naos (grindă pe care Paulin o numește limen) Poetul a văzut în el un semn sincretic ale cărui forme și proporții, asociate cu literele scrise în centrul său, exprimau împreună misterul Treimii, puterea lui Dumnezeu, influența Cuvântului în cele patru colțuri ale lumii și mântuirea a oamenilor prin jertfa lui Hristos Pe fațada bisericii, crucea a fost pictată de trei ori Deasupra a fost pictată o cruce încoronată Nat VII, v (cognita eliminată pentru a desemna noua biserică în care rătăcește un auxiliar al lui Paulinus, pe nume Theridius, care, în ciuda cunoașterii locului, este rănit la un cârlig de lampă) și Nat X, v (uicina l-a eliminat pe Felicit pentru a desemna vechea bazilică a Sfântului Felix) Limina trina prin care se deschide vechea biserică Saint-Felix (Nat IX, v ) Limina uenerabilis aulae în faţa căreia se ard căsuţele ţărăneşti (Nat X, v ) Bârna de slavă (limen) de care atârnă crucea orfcvrcc în biserica nouă (Nat XI, v şi ) Frontonul capelelor construite în coridoarele noii biserici (frontes liminum, Ep , § ) Biserica Crucii de Aur este inclusă în Natalicium din ianuarie , într-un îndelungat exces de sens spiritual al ornamentei Bisericii Crucea, care este piesa ei centrală, tocmai a fost îndepărtată: Natalicium'XX, v - , Paulinus Nolanus, Carmina (citat n ), p - DIDIER МЁНЕТ al ușii (super ingressum) Titulus-ul însoțitor (epigrama D) îl prezenta ca coronata domini ridicată deasupra atrii Christi, ca pentru a anunța crucea încoronată a absidei * * Alte două cruci erau vopsite în roșu deasupra ușilor laterale Titulus din primul (epigrama H) repetă motivul crucii încoronate asociat cu porumbei, cu câteva variații față de epigrama care însoțea mozaicul absidal Item dextra laeuaque crucibus minio superpictis haec epigrammata sunt: Crucea este înconjurată cu o coroană de flori, Și dințile topiți ale Domnului sunt roșii de sânge Fiecare dintre acestea se sprijină pe semnul unui porumbel Ei trădează regatele simplelor Del Le titulus de la seconde (epigramme I) expresses le caractere sacrificiel de la croix et le process de conformation consistam ă transform les fideles en colombes, ă l'instar des apotres figures sous cette forme dans la mosaique de 'abside De asemenea, despre el: Curăță-ne cu această cruce și ucide lumea pentru noi Uciderea sufletului prin distrugerea vinovăției Ne porumbei și noi, Hristoase, pentru a-ți plăcea Dacă liniștea sânului tău este curată și curată Ușile, absida și altarul au fost astfel stabilite ca semne articulate ale unei călătorii mântuitoare bazate pe transformare și sacrificiu Epigramele concentrate în apropierea pragurilor celor două biserici prezentau și ceea ce s-ar putea numi funcția antropologică a ușii: introducere și despărțire Ușa, spune titulus K, introduce lumină nouă; face posibilă trecerea din grădina terestră în grădina cerească (titulus E), introduce în reședință - Ep , § , Paulinus Nolanus, Epistulae (cit n ), p : Sau acesta, a semnului Domnului deasupra intrării pictat în felul acesta, pe care versetul îl indică: Vezi coroana Domnului pe curțile lui Hristos! Toile Crucea, care vrea să ia cununa Trad GHPV (cit n ), p - : "Ou bien ceux-ci, surle sign du Seigneur peint au-dessus de l'entree, avec l'aspect qu indique le vers : Vois se dresser Ia Croix couronnee au-dessus des atriums du Christ-Seigneur, / promettant au dur labor de hautes compenses;/ soul'eve Ia Croix, toi qui veux emporter la couronne " L'expression super ingressum suggere peut-etre la porte centrale du triplet qui ouvrait la basilica nova, mais on ne peut l'affirmer avec certitude Ep , § , Paulinus Nolanus, Epistulae (citat n ), p Trans GHPV (cit n ), p : "La fel, în dreapta și în stânga, sunt aceste epigrame depășite de cruci pictate în miniu: Înalta Cruce este înconjurată de cercul unei coroane înflorite /și strălucește, nuanțată de sângele vărsat al Domnului /Iar porumbeii care se odihnesc pe acest semn ceresc/ vestesc ca imparatia lui Dumnezeu este deschisa celor smeriti " Ibid "La fel, la acest subiect: ar această cruce, ucide-ne pentru lume și omoară lumea pentru noi, / înviind sufletele prin cuvântul duhului / Și din noi, Hristoase, vei face porumbei care îți plac, / dacă pacea ta este tare în inimile curate " FIGURILE LOCURILOR LIMINARE ALE BISERICII PALEOCRESTE ale sfântului (titulus N) și până la cele mai secrete adâncituri în care se intră în intimitate cu Hristos, aceste penetralia Christi ale titulus C Dar această intrare este și o separare Ușa stabilește o diferență între exterior și interior Ochii credincioșilor cărora li se arată noua lumină sunt uimiți (adtonis oculis, spune titulus K), când descoperă simultan cele două biserici oprindu-se în pragul lor; stupefactis, scrie Paulin în altă parte pentru a descrie reacția pelerinilor care descoperă picturile naosului și încep, datorită lor, o introspecție care îi determină să abandoneze mâncarea și băutura pentru a se delecta cu lectioul smochinelor Această separare dintre interior și exterior, dintre lumină și întuneric, dintre ignoranță și uimire iluminatoare este aceea a spiritului și a cărnii, a noutății și a vechimii, a purității și a purității murdărie, a inimii și a trupului, atâtea cupluri analogice pe care Paulin le articulează după poeziile sale şi pe care s-ar regăsi în operele tuturor Părinţilor contemporani Cel care intră în biserică este ca un nou-născut, spune candidus titulus C, îmbrăcat tot în alb ca cel botezat El poate intra doar dacă și-a purificat inima, adică dacă a lăsat spiritul să pătrundă în el, privilegiându-și inima asupra corpului său Titulus F, care putea fi citit la părăsirea vechii bazilici, merge mai departe: C și E, Ep , § ; K și N, Ep , § , Paulinus Nolanus, Epistulae (cit n ), p - Trad GHPV (cit n ), p - , - (C) Pacea fie cu tine, oricine vei intra în odăile lăuntrice ale lui Dumnezeu / Cu un piept liniștit alb ("La paix soit pour toi, qui que tu sois, qui penetres au coeur du sanctuaire du Christ-Dieu, l'âme sans tâche et le coeur pacifique") (E) Intră pe cărările cereşti prin cărările plăcute, / Christicolae; iar intrarea aici din grădină să fie fericită, / De unde ieșirea în paradis se dă meritelor sacre ("Penetrez les voies celestes par de charmantes prairies, fervents du Christ; au sortir de jardins riants І convient d'entrer ІІ, d'ou un acces au saint Paradis est accorde ă ceux qui Pont merite ") (K) Uimit, o nouă lumină se deschide ochilor și stând la unul/prag se uită în același timp la sălile gemene ("Une nouvelle lumiere se montre aux yeux eblouis de stupeur, et celui qui s'arrete sur l'un des deux seuils aperșoit en meme temps les palais jumeaux ) (N) Cel vechi a plecat din sala sfintei Felicis, / Să treacă pe înălțimile noului Felicis ("Toi qui es fate de Fancien palais de saint Felix passe dans sa nouvelle demeure ") Crăciunul , v - , Paulinus Nolanus, Carmina (CCSL ) (cit n ), p : Așadar, ni se pare o lucrare folositoare tuturor / În cămine fericite a juca un tablou sfânt, / dacă întâmplător această uimire prin ochelari / surprinde sălbăticia umbrei nuanțate de culori, / care se exprimă deasupra titlurilor , pentru ca scrisoarea să arate / ce a desfășurat mâna, în timp ce toate tablourile pe care le-am ucis / arată și ei relegă, sau să-și amintească încet de mâncare, în timp ce se hrănesc cu mâncare plăcută ochilor, / și în aceasta modul în care utilizarea stupefiei se inserează mai bine / în timp ce imaginea înșală foamea; El fură onoare din citirea poveștilor sfinte ale faptelor castei Trad : "C'est pourquoi І nous a păru une oeuvre utile de representer de saintes peintures dans l'ensemble des demeures de Felix, au cas ou, d'aventure, par ces objets offerts ă la vue, l'ombre fardee de couleurs saisirait les esprks des uncultes en les frappant, elle qui est expliquee par des epigrammes placees au-dessus d'elle, afin que Fecriture rende evident ce că la main a deploye, et que, pendant que tous se montrent les uns aux autres les scenes peintes et qu'ils les lisent de nouveau, ils se souviennet bien plus tard de la nourriture, tandis que les repaysent des jeunes plaisants aux yeux, et qu'ils stupefaits de meilleures habitudes s'insinuent en eux, pendant que la peinture trompe leur faim Alors en celui qui lit les saints recits des oeuvres chaste se glisse f honnetete inspiree par de pieux examplels DIDIER МЁНЕТ Quisquis domo domini perfectis ordine uotis Egrederis, remea corpore, rope mane Corpul este exteriorul, inima interiorul; biserica este după chipul corpului uman Înăuntru, găsim inima, spiritul; în afara corpului Ieșind din biserică, găsim trupul, dar lecția de învățat este să rămânem concentrați asupra inimii Ușa semnalizează această demarcație Puterea specifică a ușii și relația cu mormântul-altar este pusă mai departe în scenă în două povestiri de miracole inserate în natalicia VI și VIII, compuse, respectiv, în și, respectiv, În prima, un țăran, ai cărui doi boi care i-au format singurul bogăția a fost distrusă, vine să-l implore pe Felix Sanctaque Felicis rapida small atria cursu; Și a intrat în sala sfântă cu mare plâns Se întinde în fața ușilor și se sărută în spatele lor Și cu lacrimi udă tot pământul pentru pragul sfânt Aruncat pe pământ și smuls de șmecheria nopții Un Felix evlavios preferă să fie odihnit de un tutore Formularea lui Paulin creează o ambiguitate cu privire la locurile scenei Ante fores desemnează ușile în fața cărora îngenunchează; elimine sancto desemnează poate mormântul sfântului al cărui pământ îl udă cu lacrimile sale Ar fi atunci un dus și înapoi între cele două locuri Dar absența oricărei mențiuni despre deplasare poate sugera, de asemenea, că sanctum limen desemnează însăși ușa, "pragul sfânt" conform traducerii propuse, unde așteaptă ca Felix să se manifeste Este într-adevăr atașat literal de ușă pe care țăranul este arătat în următoarele versuri, imploram les praguri {limina, v ) ca să-i întoarcă boii lui, chiar aici, de parcă ușa ar fi locul unde se manifestă sfântul ( ) "Ipsos igitur mihi redde, Nolo alios; nec eos ulla region requiram: Hic mihi debenture! Hac illos limina reddent In quibus ipsum te supplex astringo tibia Hareo ( ) " Ep , § , Paulinus Nolanus, Episttdae (citat n ), p Trans GHPV (cit n ), p : "Oricine ești tu, care părăsește locașul Domnului, terminându-ți rugăciunile cu regularitate, / întoarce-te cu trupul tău, dar rămâi cu inima ta " NatalidumW, v - , Paulinus Nolanus, Carmina (citat n ), p Trans : "Câștigă cu toată viteza, în grabă, grădinile Sfântului Felix; intră în această curte cu ochii plini de lacrimi, îngenunchează la uși, sărută ușile și, prosternat pe pământ înaintea pragului sfânt, udă pământul cu lacrimi și îl roagă pe Felix ca un păstor bun că "îi dă relatarea boilor lui răpiți de furtul nocturn ' Ibid , v - Transl "Acestea, dă-mi-le înapoi, că altele nu vreau; iar să-i caut, nu mă voi duce nicăieri: mi se cuvine aici! Fie ca aceste praguri să mi le întoarcă, unde eu, rugându-te, mă atașez și mă înlănțuiesc de tine FIGURILE LOCURILOR LIMINARE ALE BISERICII PALEOCRESTE Imobilizat înaintea stâlpilor ușii {postis, v ), el îl amenință pe Felix să-și dea viața pe acest prag {limen} dacă boii nu îi sunt restituiți (v - ) Nu vrea să se miște, căci acolo trebuie să opereze miracolul: hic, istic, subliniază v Poarta, mormântul și întreg complexul Felician par să vorbească unul pentru celălalt; ușa pare în comunicare directă cu limenul sfântului; ea este limenul sfântului Pe când se lasă noaptea, țăranul este încă acolo, sprijinit de ușă și împiedicând paznicii mormântului să o închidă și numai smulgându-l cu forța poate fi izgonit din loc ( v - ) Felix îi aude în mod evident plângerea, astfel că în miezul nopții cei doi boi se întorc de la sine la țăran, făcându-se cunoscuți bătând la ușa casei lui {fores, v ; liminibus, v ) În fața țăranului neîncrezător își dublează loviturile și își unesc forțele pentru a scutura ușile cu cele două fronturi unite, folosindu-și coarnele drept mâini (v - ) Apoi, fericiți, se alătură stăpânului lor în pragul cabanei sale (v - ) Ibid , v - : "Ecce tenespactum;fiamuli iam nulla morandi / Causa tibi: accelera tantis те soluere curis, /Nam mihi certa manetssentia cedere nusquam/Donec subuenias nec ab isto poște refigi /Ni properas, isto depanam in limine uitam, /Nec iam iam repperies cui reddas sero reductos /" Transl "De acum încolo, acest contract rămâne în mâinile tale; nu mai ai de ce să-l faci pe slujitorul tău să lânceze: în grabă, ia de la mine povara unor astfel de griji, căci am intenția fermă să nu merg nicăieri până nu vei veni în ajutorul meu, nu mai mult decât să faci un pas din stâlpul această ușă; dacă nu te grăbești, viața mea o voi așeza pe acest prag și nu vei mai găsi pe cine să-i dea înapoi celor pe care i-ai adus înapoi prin ocolire!" Ibid , v - : Între timp, pe când ziua trecea, seara trecuse deja, / N-a dat nici laude, nici lacrimi; una/Voce pentru eratajfixiforis: "Nu voi scăpa de asta, /O să mor aici dacă nu accept cauza!" În sfârşit, însă, pentru că cei mai mulţi erau acum în siguranţă/Noaptea forţa secretul aditurilor să devină, şi apoi,/Uitător de timp, atent la rău, cu ostiapron/Oreaprimarea barierelor cu corpul său; pentru care instanța cere Trad : "Pendant ce temps, le jour tombait, le soir venait, celui-lă ne mettà pas fin ă ses prieres ni ă ses pleurs; unique etait le mot de l'homme agrippe aux portes: "Je ne bougerai pas d'ici, je mourrai ici, si je ne re ' w wmvpai, xwpav o tav ■ КаѲеіЛеуар дкраюраѵ ov Па tdvaț - Epigrama de pe cruci: Acolo unde este aplicată forma mea, nu există loc pentru Satana; Căci Atot-Suveranul și-a distrus puterea Vizibilă doar când ușile sunt închise, este în esență prezența simbolică a acestui dispozitiv care contează la trecerea pragului bisericii De atunci, aceste imagini dedicate mijlocirii, devotamentului și protecției participă la funcția de mediere a pasajelor și le întăresc simbolismul învățături dogmatice Compozițiile scenice ilustrează metaforele asociate cu locurile de tranziție prin dezvăluirea dogmei creștine Progresând în spaţiu, arcul de triumf sau pendentivele răsăritene ale cupolei formează punctul culminant, cu templon^, a căii care îi conduce pe credincioşi în pragul sanctuarului Buna Vestire , care inaugurează ciclul Marilor Sărbători, este scena privilegiată pentru a împodobi acest pasaj , Theodore Stoudite, Lambi, (PG , col B) Despre rolul arcului de triumf în delimitarea spațiului eclesial: Spieser, Portes, limits et organization de l'espace (cit n ), aici p - ; Hadermann-Misguich, Images et Passages (citat nr ); S Brodbeck, Arcul de triumf, decorul și structurarea spațiului eclesial în bisericile normande din Sicilia (secolul al XII-lea), CArch , , p - și N Iamanidze, Arcul de triumf și decorul său în bisericile medievale din Georgia: câteva exemple din Svanet'i, în Melanges Catherine Jolivet-Levy, ed S Brodbeck et al , Paris , p - Ca indicativ să-l cităm pe A Grabar, Două note despre istoria iconostasului după monumentele Iugoslaviei, ZRVI , , p - ; M Chatzidakis, Evoluția icoanei în secolele XI-XIII și transformarea templului, în Proceedings of the XVth International Congress of Byzantine Studies, Atena, septembrie , Atena , or , p - ; AW Epstein, The Middle Byzantine Sanctuary Barrier: Templon or Iconostasis?, JBAA , , p - ; C Walter, A New Look at the Byzantine Sanctuary Barrier, AE , , p - ; J -M Spieser, Dezvoltarea templului și imaginile celor douăsprezece festivaluri, în Imagini în societățile medievale: pentru o istorie comparată Proceedings of the international Conference, Roma, Academia belgica, - iunie , ed J -M Sansterre și J -C Schmitt, Bruxelles/Roma (Buletinul Institutului Istoric Helge din Roma ), p - ; SEJ Gerstel, An Alternate View of the Late Byzantine Sanctuary Screen, în Thresholds of the Sacred (citat nr ), p - H Maguire, Art and Eloquence in Byzantium, Princeton , p - Înainte ca poziția sa să fie fixată în secolul al XII-lea, scena Bunei Vestiri era situată, în mod privilegiat, în apropierea sanctuarului În secolul al XI-lea, la Hosios Loukas, scena trebuie să fi figurat în conca de nord-est care susține cupola, la fel ca în Biserica Adormirii IMAGINI ȘI TRECE ÎN SPAȚIUL ECLEZIAL ÎN PERIOADA MEDIOBIZANTINĂ dovadă fiind arcul de triumf al Capelei Palatine din Palermo și pendentivele domului din biserica Panagia Arakiotissa din Lagoudera Scena se desfășoară de o parte și de alta a deschiderii arcului creând o distanță între cei doi protagoniști, Gavril și Fecioara, care exprimă distanța și apropierea spirituală a două universuri diferite, cel celest și cel terestru În acest sens, Buna Vestire este o imagine de trecere prin excelență în corelație cu spațiul, întrucât arcul de triumf este un element de joncțiune între cupolă și sanctuar, și între naos și sanctuar Vizibilă de toată adunarea împuternicită să intre în naos, Buna Vestire ilustrează, în această locație, rolul Mariei, ușa închisă, în Întrupare, conform profeției din Ezechiel : "Și Domnul mi-a spus: "Acesta usa va ramane inchisa; nu se va deschide; nimeni nu va intra prin ea; căci Domnul, Dumnezeul lui Israel, va intra prin ea; deci va rămâne închis" Valoarea dogmatică a acestui verset este exploatată și în liturghie, în timpul oficiului duminical Theotokion recită în timpul vecerniei mici, metafora este făcută explicită: Cât de mare este acest mister! Contemplând aceste minuni, proclam Divinitatea fără a nega umanitatea: căci Emmanuel a deschis porțile naturii, el, prietenul oamenilor, şi nu a rupt peceţile fecioriei, căci el este Dumnezeu; dar a ieșit din pântecele matern, așa cum a intrat la cuvântul îngerului; a luat carne așa cum a fost conceput; intră fără să provoace durere, a ieșit inefabil, după cuvântul profetului: a Fecioarei, lui Daphni La Nea Moni, pe insula Chios, ocupă conca de sud-est, vezi Chatzidakis, Hosios Loukas (cit n ), p ; Diez și Demus, Mozaici bizantine în Grecia (cit n ), p - ; D Mouriki, Mozaicile lui Nea Moni pe Chios, Atena , or , p , Câteva monografii au fost dedicate Capelei Palatine Vom cita doar cele mai recente, care prezintă și bibliografia anterioară: La Cappella Palatina a Palermo, ed B Brenk, , Modene și Die Cappella Palatina din Palermo: Geschichte, Kunst, Funktionen Forschungsergebnisse der Restaurierung, ed T Dittelbach, Kiinzelsau Mai precis despre reprezentarea Bunei Vestiri vezi Brodbeck, Arc triumphal, décor et structuration de l'espace ecclesial (cit n ), p Despre scena Bunei Vestiri vezi studiul detaliat al lui A Nicolaides, Biserica Panagia Arakiotissa din Lagoudera, Cipru Studiu iconografic al frescelor din , DOP , , p - , aici p - Demus, Ornamentul mozaic bizantin (cit n ), p Despre poziția și semnificația scenei Buna Vestire din jurul deschiderilor și locurilor de trecere vezi E Dell'Acqua, Porta coeli: the Annunciation as Threshold of Salvation, în Many Romes: Studies in Honor of Hans Belting, ed I Foletti și HL Kessler, Turnhout , voi , p - MAREVAU "Ușa aceasta va fi închisă, nimeni nu va trece prin ea, decât Domnul, Dumnezeul lui Israel", care posedă o mare milă Acest lucru este ilustrat în biserica Panagia Arakiotissa, din Lagoudera, unde, între cei doi protagoniști ai Bunei Vestiri, se află Hristos Emmanuel într-un medalion, amintind de Încămarea în conformitate cu profeția din Isaia , - (r) Prin urmare, imaginea Bunei Vestiri, valoarea sa semantică și poziția sa în spațiu exprimă împreună ideea de trecere, tranziție și transformare Imaginile de trecere care însoțesc celebranții și credincioșii spre exteriorul bisericii au în comun un caracter teofanic Din secolul al XI-lea, Adormirea Fecioarei a fost izolată de ciclul Marilor Sărbători pentru a se desfășura pe contrafațada de vest, deasupra ușii, așa cum atestă exemplul Sfintei Sofia din Ohrid Hristos, coborât din Împărăția Cerurilor pentru a aduna sufletul mamei sale desemnate, ocupă centrul compoziției, care subliniază aspectul glorios și epifanic al venirii sale Mandorla în care este înscrisă, de exemplu în fresca datată la Saint-Georges, la Kurbinovo (fig ), poate fi considerată ca "o etapă în trecerea sufletului Fecioarei care face din ea o "părțitură de rai pentru moment" pe pământ" Ieșind din lumea terestră, este sărbătorită plecarea Fecioarei, evocând o despărțire, o ieșire, așa cum a exprimat Ioan Damaschin în secolul al VIII-lea: Deci nu voi spune despre sfânta ta plecare că este o moarte, ci un dormitor sau o trecere, sau mai bine zis o intrare în locuința lui Dumnezeu Sortam din tărâmul corpului, intri într-o stare mai bună(r) RP Mercenier, Rugăciunea bisericilor de rit bizantin III Duminică: birou după cele opt tonuri, Chevetogne , p - Acest verset din Ez și semnificația sa dogmatică sunt, de asemenea, litilisc în prima odă (cântarea lui Moise), a treia odă (cântul Annei) și a noua odă (cântul Fecioarei Maria) din canonul utreniei (orthos) A Glichitch, Iconografia lui Christ-Emmanuel: origine și dezvoltare până în secolul al XIV-lea, teză de doctorat sub îndrumarea lui J -P Sodini, Uni verși te Paris Pantheon-Sorbonne Despre iconografia Adormirii Fecioarei, vezi în special A Wenger, Adormirea Maicii Domnului în tradiția bizantină din secolul al VI-lea până în secolul al X-lea Etudes et documents, Paris , și E Brian și SJ Daley, "La ora morții noastre": Adormirea Mariei și moartea creștină în literatura patristică târzie și literatura bizantină timpurie, DOP , , p - - VJ Djuric, Biserica Sf Sofia ii Ohrid, Belgrad Hadermann-Misguich, Kurbinovo (cit n ); Grozdanovet Hadermann-Misguich, Kurbinovo (cit nr ) J -H MoiTRY, Structura și evoluția schemei iconografice a Adormirii Fecioarei în pictura murală bizantină până în secolul al XV-lea, lucrare de master sub conducerea lui S Dufrenne, J Grosdidier de Matons și J -P Sodini, Universitatea din Paris ГѴ , p Ibid Jean Damascene, Omilii despre Nașterea Domnului și Adormirea Domnului, I, , SC , p - IMAGINI ȘI TRECE ÎN SPAȚIUL ECLEZIAL ÎN PERIOADA MEDIOBIZANTINĂ Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Adormirea Fecioarei, contrafațada de vest, Sf Gheorghe, Kurbinovo (foto de autor) Adormirea Fecioarei este astfel modelul unei morți senine și mărturia unei mântuiri pe deplin realizate, promisă tuturor celor care mor în credință În timpul ieșirii, imaginea comemorează speranța universală a mântuirii în momentul trecerii care constituie moartea Se manifestă astfel o relație strânsă între decor și spațiu, ambele evocând o tranziție fizică și spirituală Anastasis^, Coborârea lui Hristos în lumea interlopă, poate avea o funcție analogă legată de spațiile de ieșire, ca în secolul al XII-lea în schitul lui Neofit Redus, lângă Paphos, sau scena fig e deasupra ușii naosului care duce la pronaos (fig ) și în biserica Panagia Phorbiotissa de la Asinou, deasupra ușii de nord a naosului care duce spre exterior În schitul lui Neofit, Pentru iconografia \Anastasis, ne vom limita la a cita studiul complet dedicat acestei teme: A Kartsonis, Anastasis: The Making of an Image, Princeton Multe studii au fost dedicate schitului lui Neophyte the Redus, inclusiv C Mango și EJW Hawkins, The Hermitage of St Neophytos and its Wall Paintings, DOP , , p - ; S Tomekovic, Schitul din Paphos: decorațiuni pictate pentru Neofitul Roșul, în Sfinții și sanctuarul lor h Bizanț: texte, imagini și monumente, ed C Jolivet-Levy, M Kaplan și J -P Sodini, Paris (Byzantina Sorbonensia ), p - ; C Jolivet-Levy, Rolul imaginilor în creștinismul răsăritean: exemplul schitului Sfântului Neofit de lângă Paphos, Perspectives medievales , , p - Asinou Across Time (citat nr ) MAREVA U Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Anastasis, zidul ce depășește ușa care duce de la naos la pronaos, schitul lui Neofit Reclusul, lângă Paphos (foto de autor) IMAGINI ȘI TACĂRI ÎN SPAȚIUL ECLEZIAL ÎN PERIOADA MEDIOBIZANTINĂ scena lui Anastasis prezintă o aranjare singulară creând o paralelă între reprezentare și spațiul real Hristos distruge porțile Iadului, înfățișate în imediata vecinătate a deschiderii materiale, și îl eliberează pe Adam din mormântul său, care se trezește, parcă, scos din luneta de deasupra ușii Acest aranjament întărește mesajul soteriologic al scenei și al ușii Într-adevăr, Hristos a dărâmat porțile Iadului pentru a elibera omenirea și tocmai prin trecerea prin ușa Bisericii credinciosul poate spera, ca Adam și drepții din Vechiul Testament, să fie mântuiți de Fiul lui Dumnezeu Textul profetic înscris pe filacteria deținută de Ioan Botezătorul - i' e ov eiir(ov) | rjprjv бгг| ёр|хеге к(аі) ёк|(ЗаЛг] iq pi (aq) | ёк r( v) rov "бои | KĂqGpwv (Vezi că cel pe care îl prezic că vine să ne elibereze din legăturile lui Hades) - pare să confirme acest mesaj , adresată persoanelor autorizate să intre în schit și lui Neofit însuși, apare chiar mai jos, privind spre scena \'Anastasis Acest simbolism eshatologic se regăsește și în imaginea Judecății de Apoi Alcătuit din mai multe scene (Apariția lui Hristos, Învierea morților, Cântărirea sufletelor, Despărțirea celor condamnați și aleșilor, apoi din locuri distincte, adică pământ și rai, Paradis și Iad), compoziția Judecății de Apoi s-a dezvoltat semnificativ în secolele XII și XIII, în apropierea ușilor și în partea de vest a bisericilor Cele mai vechi exemple care au supraviețuit, deși incomplete, se găsesc în frescele pronaosului Bisericii Sfântul Ștefan din Kastoria, din secolul al X-lea , și în Biserica Panagia ton Chalkeon din Salonic, din (fig ) În fine, alte imagini teofanice pot dobândi un sens eshatologic prin poziţia lor deasupra uşilor Acesta este cazul Transfiguratio , de exemplu în Karanhk kilise în Cappadocia și al Rusaliilor în pronaosul Mango și Hawkins, Ermitul Sfântului Neofit și picturile sale murale (cit nr ), p Vom cita doar publicaţia recentă pe această temă, care prezintă şi bibliografia anterioară: M Angheben, Les Jugements dernier byzantins des XIè-XIIè siecles et l'iconographie du Judgment Immediat, CArch , , p - ; Judecata de Apoi: Între Est și Vest, ed P Valentino, Paris și Partide de Annemarie Weyl Carr despre această compoziție în Cipru, în volumul de față - N Siomkos, Biserica Saint-Etienne din Kastoria: studiul diferitelor faze ale decorpului (secolele X'-XIV), Salonic , p - Despre monumentul și componența Judecății de Apoi a se vedea K Papadopoulos, Die Wandmalereien des XI Jahrhunderts in der Kirche Panagia ton Chalkeon in Thessaloniki, Graz , p - ; A Tsitouridou, Biserica Panagia Chalkeon, Salonic , p - Vezi cea mai recentă tildă dedicată Transfiguratioului: A Andreopoulos, The Transfiguration in Bizantine Theology and Lconography, New York Picturile lui Karanhk kilise de la circul din Goreme datează de la mijlocul secolului al XI-lea Despre imaginea Transfiguratiei: Jolivet-Levy, The Byzantine Churches of Cappadocia (cit nr ), p - ; H Yenipinar și S Șahin, Tablourile Bisericii Întunecate, Istanbul , p - ; C Jolivet-Levy, Aspecte ale relației dintre spațiul liturgic și decorul pictat în Bizanț, în Artă, ceremonial și liturgie în Evul Mediu: Proceedings of the colloquium of the rd Cycle Romand de Lettres Lausanne-Fribourg, - martie, - aprilie, - mai , ed N Воск, P Kurmann și S Romano, Roma , p - MAREVA U Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Judecata de Apoi, bolta pronaosului, Panagia ton Chalkeon, Salonic (foto de autor) Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Rusaliile, peretele vestic al pronaosului, deasupra ușii care duce spre exterior, Saints-Anargyres, Kastoria (foto de autor) IMAGINI ȘI TRECE ÎN SPAȚIUL ECLEZIAL ÎN PERIOADA MEDIOBIZANTINĂ Saints-Anargyres in Kastoria (fig ) Prima scenă reprezintă momentul în care Hristos părăsește temporar lumea sensibilă pentru a-și dezvălui natura divină conform evangheliilor sinoptice Prin acțiunea luminii, supranaturală și formidabilă, are loc teofania pe Muntele Tabor A doua compunere ilustrează venirea Duhului Sfânt asupra ucenicilor lui Dumnezeu, a cărui lumină este vectorul unui mesaj universal: vestirea învierii lui Hristos către toate neamurile În aceste două scene, manifestarea și revelarea divinului se realizează astfel prin lumina, care este sinonimă cu cuvântul lui Dumnezeu și calea după Psalmul ( ), : "Legea Ta este candela picioarelor mele și lumina cărărilor mele Poziția acestor teofanii, deasupra ușilor, stabilește o paralelă, pe de o parte, între lumina naturală care pătrunde prin deschiderea materială și lumina divină și, pe de altă parte, între separarea și unirea lumii inteligibile reprezentate în aceste compoziţii Pasajul capătă atunci o valoare performativă: traversarea lui implică o ruptură și o transcendență Compozițiile scenice cu conținut dogmatic și escatologic care înconjoară spațiile preliminare și însoțesc ieșirea celebranților și a publicului dezvăluie natura lui Hristos și istoria mântuirii Ele reflectă simbolismul fundamental al pasajului, justificând astfel prezența lor în această locație În ceea ce privește exemplele discutate în acest studiu, imaginile alese pentru a împodobi pasajele sunt legate de simbolismul acestor spații Vizibile pentru toți, imaginile aflate la intrarea în biserică contribuie la identificarea monumentului Cele care sunt dedicate mijlocirii, devotamentului și ocrotirii și care punctează diferitele căi care duc la sanctuar, răspund, la rândul lor, la funcția de mediere a trecerii În fine, compoziţiile cu caracter teofanic, care se desfăşoară în spaţiile de ieşire, participă la învăţătura şi la revelaţia care traduc locurile de tranziţie Fără a minimiza polisemia imaginilor și pluralitatea receptării lor, pare posibil să se afirme că simpla prezență a acestor decorațiuni în jurul spațiilor preliminare are sens Semantica decorațiunilor și valorile pasajelor interacționează și contribuie la economia simbolică a locului eclezial Într-adevăr, calea și trecerea se transformă în valori spirituale, pentru că fiecare călătorie simbolizează "calea vieții" și fiecare trecere o etapă a drumului Această concepție evidențiază paralelismul dintre călătoriile făcute în spațiul bisericii și călătoria spirituală, două căi la care participă imaginile Doctorand Mareva U, Școala Practică de Studii Avansate, Paris Pe monument, frescele, datate în jurul anului n o, şi imaginea Rusaliilor apărută deasupra uşii de vest a pronaosului: Pelekanidis, Kacmpiâ (cit n ), p , pl - ; Malmquist, Frescuri bizantine din secolul al II-lea din Kastoria (cit nr ), p , - ; Pelekanidis și Chatzidakis, Kastoria (citat nr ), p Matei , - ; Marcu , - ; Luca , - Faptele Apostolilor , - Eliade, Sacrul și profanul (citat n ), p - Imagini, spațialitate și ceremonie în pronaosul bisericilor din Serbia medievală Veronique Deur Petiteau Între sfârșitul secolului al XII-lea și mijlocul secolului al XIV-lea, sub impulsul elitei sale princiare, Serbia medievală a profitat de amplasarea sa geografică între Adriatică și Constantinopol pentru a ieși politic și a deveni o mare putere în Balcani Dinastia Nemanid, numită după fondatorul ei Ștefan Nemanja, a concretizat această creștere prin construirea și restaurarea a numeroase clădiri de cult care împletesc întreg teritoriul Datorită acestui abundent moștenire arhitecturală, ale cărei decorațiuni bogate și complexe au ajuns până la noi într-o stare de conservare destul de bună, pictura sârbească oferă un teren privilegiat pentru studiul prezenței și vizibilității imaginii în spațiul eclesial Pronaosul fundațiilor regale a beneficiat de o atenție deosebită: dotat cu amenajări arhitecturale specifice - exonartex, galerii, capele laterale, turn -, planificat de la început sau adăugat ulterior, lăcașul primește programe picturale cu subiecte noi sau revăzute , prin care se poate recunoaşte amprenta sponsorilor Decorul, articulat în jurul portretului donatorilor, reflectă, de fapt, teologia dinastică a nemanizilor, concepută și maturată în paralel în textele oficiale și în hagiografia vremii Cu toate acestea, dacă imaginea puterii în bisericile sârbe a fost tratată din abundență până în prezent atât din punctul de vedere al iconografiei și al conținutului său ideologic, cât și în esență prin relația sa cu Bizanțul, puține studii s-au străduit să examineze modul în care a fost amenajat şi pus în scenă în spaţiul de intrare al clădirilor De fapt, tema merită abordată cu prudență Cum se evaluează statutul real al unei compoziții atunci când decorul original care o înconjura nu mai rămâne în întregime? Mai mult, abordarea unei imagini din unghiul vizibilității ei în spațiu duce inevitabil la ridicarea problemei lizibilității și recepționării acesteia Pe lângă comunitățile religioase cărora le-au fost încredințate, aceste fundații regale au fost chemate să primească vizitatori de diferite profiluri: înalte personaje ecleziastice sau princiare, călători, artiști și pelerini, ca să nu mai vorbim de populația locală a satelor învecinate De asemenea, ce mesaj intenționau nemanizii să difuzeze prin reprezentările lor pictate și care era natura publicului destinat să le vadă și să le primească? Înainte de a prezenta câteva cazuri de cifre capabile să dea naștere unor astfel de întrebări, este oportun să amintim pe scurt circumstanțele apariției statului sârb la sfârșitul secolului al XII-lea VERONIQUE DEUR-PETITEAU Contextul istoric După multe eșecuri din Bizanț, Ștefan Nemanja, grand zupan al Rascia (numele dat părții de est a Serbiei), a profitat de instabilitatea care a urmat morții lui Manuel I Comnene în pentru a respinge suzeranitatea bizantină și a reuni teritoriul sârbesc , apoi împărțit în diferite regiuni sub controlul prinților locali Mai târziu, în ciuda înfrângerii sale împotriva împăratului Isaac al II-lea Înger în , el și-a păstrat cea mai mare parte a teritoriului său, care se întindea de la valea Moravei până la coasta Adriaticii În , a lăsat moștenirea fiului său Ștefan să-și asume obiceiul monahal și să se retragă în Athos Împreună cu ultimul său fiu, el însuși călugăr sub numele de Sava, a întemeiat mănăstirea Chilandar în anii - , unde a murit în În urma minunilor petrecute în jurul mormântului său, a fost canonizat sub numele de Sfântul Simeon -Nemanja și moaștele sale au fost transportate în Serbia în anul , în mănăstirea Studenica, ultima sa ctitorie destinată a fi mausoleul său și cel al familiei sale Ștefan, numit mai târziu "Prima Coroană", a cimentat succesul politic al tatălui său prin primirea titlului regal de la papă în înalt ideal monahal, a obținut în de la împăratul și patriarhul exilat la Niceea autocefalia Bisericii Sârbe a cărei a devenit primul arhiepiscop Mecanismul unui Stat care funcționează în tandem cu o Biserică autonomă a fost astfel pus în aplicare din deceniul doi al secolului al XIII-lea, și asta, până la cucerirea otomană Punerea în scenă a imaginilor princiare în pronaos Trei exemple preluate de la ctitoriile monahale de la Mileseva, Sopocani si Zica stau marturie despre vointa nemanizilor de a asigura prezenta si vizibilitatea efigiilor lor pronaosul lui Mileseva În Biserica Înălțarea din Mileseva , înființată în / de către prințul și viitorul rege Vladislav, fiul lui Ștefan Prima Coroană, decorul pronaosului evidențiază M Blagojevic, Serbia pe vremea lui Nemanjic: de la principat la imperiu - Cronica ilustrată, Belgrad , p - (în sârbă); SM Cirkovic, Strămoșii lui Nemanja și pământul lor natal, în Ștefan Nemanja Sfântul Simeon Miroblitul Istorie și tradiție, ed J Kalic, Belgrad , p - (în sârbă cu un rezumat în engleză); B Ferjancic, Ștefan Nemanja în politica bizantină în a doua jumătate a secolului al XII-lea, ibid , p - (în sârbă cu o rcsiime în franceză) J Kalic, Studenica și istoria poporului sârb, în Studenica și arta bizantină în jurul lui Гап нее , ed V Korac, Belgrad , p - ; D Popovic, Mormintele regale în Serbia medievală, Belgrad , aici p - (în sârbă); Ead , Despre formarea cultului Sfântului Simeon, în Ștefan Nemanja Sfântul Simeon Miroblitul (citat n ), p - (în sârbă cu un rezumat în franceză) Pentru o orientare bibliografică asupra mănăstirii Mileseva, vezi S Radojc ic , Mileseva, Belgrad (în sârbă); VJ Duric, Frescuri bizantine în Iugoslavia, Belgrad , p - și - (în sârbă); Mileseva în istoria poporului sârb, ed VJ Duric, Belgrad (cu rezumate în engleză, franceză sau sârbă); O Kandic, D Minic și IMAGINI, SPAȚIALITATE ȘI CEREMONIAL Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Linia Nemanidelor, pereții de nord-est ai pronaosului, Mileseva (Cvetkovic, Sfântul Constantin cel Mare, p , fig ) scenă o serie de figuri istorice și sfinți călugări, dispuse pe primul registru al celor patru pereți O a doua serie de sfinți a stat în zona de mijloc, în timp ce zonele superioare și bolțile au adăpostit un întreg ciclu al Patimilor, din care doar două panouri mai rămân astăzi pe peretele vestic Zidul estic, demolat în secolul al XVII-lea pentru a lărgi trecerea către naos, se reduce acum la doi pilaștri laterali care și-au pierdut partea superioară a decorațiunii Portretele nemanizilor ocupă partea de nord-est a spațiului (fig și ) Este un fapt că Sava, proaspăt sfințit arhiepiscop, a jucat un rol decisiv atât în amenajarea arhitecturală, cât și în proiectarea decorului bisericii E Pejovic, Le monastere de Mileseva Recherche et reconstitution, Belgrad/Prijepolje (în sârbă); Huit siecles du monastery de Mileseva Recueil de travaux, t , ed P Vlahovic et al , Prijepolje (în diferite limbi cu CV-uri în engleză, sârbă sau rusă) Au sujet du programme du narthex, a se vedea R Hamann-Mac Lean et H Hallensleben, Die Monumentalmalerei in Serbia undMacedonien vom bis zum friihe Jahrhundert, Giessen (Estudiile Est-Europene ale Universităților din Țara Hesse) Seria , Eseuri Marburger despre istoria și cultura Europei de Est ), planurile și ; S Tomekovic, Les saints ermites et moines dans le decor du narthex de Mileseva, dans Mileseva dans l'histoire dupeuple serbe (cit n ), p - ; B Zivkovic, Mileseva Les dessins des fresques, Belgrad VERONIQUE DEUR-PETITEAU întemeiat de nepotul său : de aici poziţia sa privilegiată, în costum episcopal, în partea de nord a zidului de răsărit, alături de tatăl său, Sfântul Simeon-Nemanja, în veşmânt monahal (fig ), a cărui figură a fost din păcate trunchiată şi sfârşit de inscripţia pierdută la demolarea zidului Amenajate la intrarea în naos, aceste portrete îi cinstesc pe respectivii întemeietori ai Statului și ai Bisericii Serbiei Sfantul Constantin si Sfanta Elena le sunt pandantiv in dreapta usii, in timp ce in coltul zidului de sud ramane imaginea deteriorata a imparatului bizantin Alexios al III-lea Ange, socrul lui Stefan Coroana I, cu fata in fata lui peretele de nord Într-adevăr, încă de la intrarea în putere, dinastiei Nemanjic i-a plăcut să scoată în evidență titlurile onorifice ale membrilor săi din administrația bizantină și legăturile patentate care o uneau de familia imperială Prin recunoașterea implicită a supremației spirituale a Bizanțului, aceste efigii par să ilustreze concepția despre lume a lui Stefan Nemanja, așa cum este formulată în preambulul actului de înființare a mănăstirii Chilandar: La început Dumnezeu a creat cerul și pământul, apoi oamenii pe el De aceea, frații mei, Dumnezeul cel mai milostiv i-a instituit pe greci ca țari, pe unguri ca regi și fiecare popor avea partea lui [ ] De aceea [El] a acordat strămoșilor noștri și strămoșilor noștri puterea asupra acestor țări sârbești [ ] și m-a făcut mare zupan, chemat la botez Ștefan Nemanja Astfel, acceptând ierarhia prinților creștini, Ștefan Nemanja a revendicat suveranitatea locală, cu siguranță limitată față de cea a basileusului, VJ Duric, Sfântul Sava și pictura vremii sale, în Sava Nemanjic Sfântul Sava Istorie și tradiție, ed VJ Duric, Belgrad , p - (în sârbă cu un francez rcsLimc); V Milanovic, Despre Sfântul Sava Amprenta asupra Concepției Sfinților Monahi Imagini în Pronaosul Bisericii Mileseva: Contribuții la cercetarea elementelor iconografice comune ale picturii murale din secolul al III-lea în bisericile întemeiate de nemanjici, Balcanica - , - , p - (în sârbă); G Subotic și L Maksimovic, Sfântul Sava și construcția Mileseva, în Lumea bizantină în Balcani, ed B Krsmanovic, L Maksimovic și R Rădic, Belgrad , p - (în sârbă cu un rcsLimc englez); B Cvetkovic, Sfântul Sava și picturile lui Mileseva: Addenda la Cercetări, în Opt secole ale mănăstirii Mileseva (cit n ), t , p - (în sârbă cu un rcsLi mc în engleză) Despre această întrebare și despre identificarea împăratului bizantin, vezi VJ Duric, Dinastia sârbească și Bizanțul în Frescele Mănăstirii din Mileseva, ZografM, , p - (în sârbă cu un icsiimc în franceză); Id , Noul Constantin în partea sârbă medievală, în АіѲоатротыѵ, Studien zur byzantinischen Kunst und Geschichte Festschrifi fur Marceli Restle, ed T Steppan și B Borkopp, Stuttgart , p - , aici p ; B Cvetkovic, Împăratul bizantin și frescile în pronaosul Mileseva, Balcanica / , , p - (în sârbă cu un icsiimc în engleză); B Ferjancic și L Maksimovic, Sava Nemanjic și Serbia între Epiros și Niceea, Balcanica , , p - Citat din В I Bojovic, Ideologia monarhică în hagio-biografiile dinastice ale evului mediu sârbesc, Roma $ (Orientalia Christiana Analecta ), p IMAGINI, SPAȚIALITATE ȘI CEREMONIAL Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Sfântul Sava și Sfântul Simeon-Nemanja, pronaos, partea de nord a zidului estic, Mileseva (foto: http://www srpskoblago org/Archives/Mileseva/Details/e -n n /web/l - jpg) dar care era totuşi de drept divin În acest sens, nu este de mirare că fontul pentru Marea Binecuvântare a Apelor a fost instalat, în epoca medievală, în colțul de nord-est al pronaosului, la poalele portretului nemanizilor, pentru a sublinia legătura simbolică stabilite între iluminarea dată de botez şi legitimitatea unei învestituri regale voită de Dumnezeu Această propoziție, repetată aproape cuvânt cu cuvânt în a doua carte fondatoare a Chilandarului, emisă de marele zupan și sebastocrator Ștefan, viitorul rege Ștefan Prima Coroană, prefigurează noțiunea de suveranitate care se va dezvolta în Serbia în cursul secolului хше , vezi ibid, p Despre relația dogmatică și ideologică dintre cristelnițele și imaginile nemanide, vezi S Curcic, The Original Baptismal Font of Gracanica and its Iconography Setting, Zbornik Narodnog Muzeja - , , p - ; O Kandic, Fonturi pentru binecuvântarea apelor în bisericile medievale sârbe, ZografH, - , p - VERONIQUE DEUR-PETITEAU Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Suprafața frescelor zidului estic, capela turnului, Zică (Zivkovic, Zică Desenele frescelor, p ) Se dovedește astăzi că aceste efigii au fost asociate cu o scenă a Răstignirii care împodobea vârful zidului de răsărit , după un aranjament asemănător cu cel al pronaosului Chilandarului sau cu cel al capelei turnului din Zică (fig ) ) Mai mult, studii recente ale lui Branislav Cvetkovic au scos în evidență noțiunile de primat B Todic, Noua interpretare a programului și aranjamentului frescelor din Mileseva, în Na tragovi Vojislava Buric a [= Pe urmele lui Vojislav Buric], ed D Medakovic și C Grozdanov, Belgrad , p - , aici p - (în sârbă); V Milanovic, Scene evanghelice în pronaosul bisericii Mileseva O contribuție la reconstrucția și interpretarea programului original, Zograf , , p - (în sârbă cu un rezumat în engleză) VJ Duric, Portrete de suverani în pronaosul Chilandarului Istorie și semnificație Hilandarski zbornik , , p - (în sârbă) și fig IMAGINI, SPAȚIALITATE ȘI CEREMONIAL și renovatio care guvernează structura acestei părți a pronaosului Într-adevăr, inscripțiile care însoțesc efigiile lui Sava și Ștefan îi indică, respectiv, primul arhiepiscop și, respectiv, primul rege al Serbiei Cu toate acestea, o examinare atentă a formulei care îl caracterizează în mod repetat pe Ștefan Nemanja în sursele sârbe a permis autorului să identifice o eroare de transcriere din cauza poziționării incorecte a virgulei Astfel, contrar celor stabilite până acum, marele zupan nu a fost desemnat drept Ștefan Nemanja premier, restaurator al patriei sârbești, ci ca Ștefan Nemanja, primul restaurator al patriei sârbești Branislav Cvetkovic își propune așadar să restaureze, sub această formă, inscripția pierdută a lui Ștefan Nemanja lui Mileseva O ipoteză convingătoare care avea să fie confirmată, la rândul său, de efigiile primilor împărați creștini, Constantin și Elena, și cea a primului împărat bizantin legat de dinastia nemanidelor, Alexis al III-lea Ange Acest progres pune în lumină reconstrucția teoretică a programului zidului estic și înțelege mai bine sensul profund al acestuia (fig ) Prin imaginea Răstignirii sunt amintite, de fapt, primatul fundamental al lui Hristos și reînnoirea lumii adusă de opera sa răscumpărătoare "Întâiul născut dintre toate făpturile", el este și "Întâiul născut din morți" care, prin întruparea, Patima și învierea sa, a reînnoit vechiul legământ al lui Dumnezeu cu oamenii Suveranii puși sub egida lui, de o parte și de alta a scenei Golgotei, mărturisesc, de atunci încolo, originea divină și providențială a puterii lor pământești care le-a câștigat, la rândul lor, munca de renovatori Astfel, așa cum predomină în oficiul liturgic scris în cinstea Sfinților Constantin și Elena, ideea primatului primului împărat creștin și a reînnoirii aduse lumii prin autorizarea creștinismului , la fel și Simeon-Nemanja este lăudată în hărți și povestiri hagiografice pentru acțiunea sa inovatoare în favoarea unității teritoriului sârbesc: "a reînnoit țara strămoșilor [și] și a consolidat-o", "și-a ridicat țara fragmentată și a ajuns la coastă", "a preluat ceea ce s-a pierdut și a reunit ceea ce a fost împrăștiat" Însă, asimilarea marelui zupan lui Constantin cel Mare fusese deja formulată într-un mod timpuriu, de la sfârșitul secolului al XII-lea, când, cu puțin timp înainte de moartea sa la Athos, Ștefan Nemanja trimisese la Studenica o delegație purtând un fragment de Sfânta Cruce, pe care o păstrase în toate luptele sale și despre care se spunea că i-ar fi făcut brațele invincibile Așa era dorința pe care, potrivit hagiografilor săi, o formulase cu privire la fiul și urmașul său, Ștefan Coroana I: Cvetkovic, Sfântul Sava și tablourile lui Mileseva (cit n ), p - ; Id , Sfântul Constantin cel Mare în Mileseva Revisited, Nis i Vizantija , , p - Pentru un rezumat al întrebării, a se vedea ibid , p - Vezi extrasul din Epistola Sfântului Pavel către Coloseni, I, - Pentru alte referințe biblice care subliniază primatul lui Hristos, vezi ibid , p (>- ■ Ibid , ț ?>- Pentru glorificarea acțiunii lui Ștefan Nemanja în izvoare, ca unificator și renovator al țărilor sârbești, vezi mai ales Kalic, Studenica și istoria poporului sârb (citat n ), p ; Bojovic, L'ideologie monarchique (cit n ), p , , , ; Cvetkovic, Sfântul Constantin cel Mare (cit n ), p ■ VERONIQUE DEUR-PETITEAU Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Reconstituirea teoretică a programului zidului estic, pronaos, Mileseva (Cvetkovic, Sfântul Constantin cel Mare, p , fig ) Fie ca aceasta [Sfânta Cruce] să fie ocrotirea ta și bastionul tău, aliatul tău biruitor, sprijinul tău împotriva dușmanilor vizibili și invizibili și să fie la fel și pentru copiii tăi în secolele viitoare [Aceasta să fie] o refugiu și o stâncă de nezdruncinat pentru țara ta, o suliță ascuțită pentru prinții tăi, un scut al credinței și o victorie strălucitoare pentru soldații tăi [ ] și ea să fie sprijinul tău constant, așa cum [a fost] pentru David și pentru străvechiul împărat Constantin, prin îndepărtarea de la tine, în orice loc, hoardele de diavoli Fii înconjurat pentru totdeauna de puterea lui! Duric, Noul Constantin (citat nr ), p IMAGINI, SPAȚIALITATE ȘI CEREMONIAL În același spirit, Sava compunese pentru Sfântul Simeon-Nemanja o slujbă liturgică pe modelul unei stichere cântate de sărbătoarea lui Constantin cel Mare și a mamei sale Elena, în care exalta virtuțile tatălui său prin repetarea unor formule identice cu cele care l-au onorat pe primul împărat al Bizanţului De asemenea, vizibilitatea atribuită primilor nemanizi capătă deplin sens în amenajarea pictată a peretelui estic al pronaosului, unde misiunea providențială a ctitorului, legătura liturgică cu botezul și accentuarea temei Crucii, sunt reluate prin Sfinții Constantin și Elena, compun o sinteză a teologiei politice a lui Sava În acest înălțime cultural și spiritual care este mănăstirea Mileseva, tânărul Arhiepiscop al Serbiei avusese grijă să traducă în imagini noul cult instituit în cinstea tatălui său, suveran-călugăr-sfânt, a cărui carisma a fost transmisă urmașilor săi în o perspectivă soteriologică şi eshatologică În același mod, un ideal de viață religioasă, întemeiat pe imitația lui Hristos și ancorat în monahismul răsăritean, este exprimat acolo într-un program pictat care se dovedește a fi în conformitate cu natura spațiului și cu adunarea călugăresc care frecventează aceasta Portretele dinastice plasate la intrarea naosului acționează, așadar, ca repere vizuale, care i-au pus pe suveranii sârbi ca locotenenți ai lui Hristos pe pământ pentru a ghida și a lumina oamenii din otacastvo-ul lor, adică patria în slavona sârbă În afară de călugării aduși să frecventeze locul de mai multe ori pe zi, se poate întreba ce alt tip de public s-ar mai putea adresa imaginilor princiare ale pronaosului Mileseva În proiectul politic și religios al Arhiepiscopului Sava, nu există nicio îndoială că amenajarea și vizibilitatea acestor reprezentări la intrarea în sanctuar au contribuit la întărirea și extinderea influenței noului stat sârb și a tinerei sale Biserici autocephalus într-o parte a teritoriul încă slab dotat cu centre administrative și religioase la începutul secolului al XIII-lea, pus sub suzeranitatea domnitorului Vladislav Apropierea sa de un oraș fondat în același timp - viitorul Prijepolje menționat pentru prosperitatea sa în izvoarele istorice ale secolului următor -, legat de Dubrovnik și de coasta dalmată prin străvechea via Anagasti (jezerski put sau niksicki put)n, fără îndoială urmărit să genereze schimburi comerciale cu comercianții și să atragă călătorii care tranzitează între coastă și hinterland Ibid , p - Pe tema simbolismului "Noului Constantin" atașat cultului suveranilor sârbi, vezi și S Marjanovic-Dusanic, L'ideologie monarchique de Ia dastie des Nemanides Studiu diplomatic, Belgrad , aici p - (în sârbă) Despre viața și opera lui Sava, și spiritualitatea care le animă, vezi D Simic-Lazar, Viața lui Sava Nemanjic ilustrată pe o icoană post-bizantină: relația imaginilor cu izvoarele literare, Cahiers Balkaniques , , p - ; B Milkovic, Viața Sfântului Sava al Serbiei de Domentijan și cultele icoanelor athonite făcătoare de minuni ale Fecioarei, Byz , , p - Pe acest subiect, vezi harta Balcanilor și a patrimoniului arhitectural catalogat în regiunea Mileseva între și , în S Curc Ic, Architecture in the Balkans from Diocletian to Siileyman the Magnificen, New Haven/Londres , p D Kovacevic-Kojic, Viața orașului în Serbia și Bosnia (sec xiv-xv) [= La vie urbaine en Serbie et en Bosnie (xivr-xvr siecle)], Belgrad , p (en sârbă) VERONIQUE DEUR-PETITEAU De altfel, absența unei țesături urbane în Serbia la sfârșitul secolului al XII-lea a fost compensată treptat, sub impulsul elitelor domnești și ecleziastice, prin întemeierea a numeroase episcopii și mănăstiri regale care, instalate la răscrucea rute comerciale, au servit drept orașe pentru populațiile rurale din jur și au participat activ la dezvoltarea economică a țării Mai mult decât atât, deși nu a ajuns până la noi documentul întemeietor al Mileseva, avem elemente prețioase de informare grație "Legii Sfântului Sava" care enumeră obligațiile pe care locuitorii stabiliți pe domeniile mănăstirii trebuiau să le îndeplinească Se menționează îndeosebi corveele și cotizațiile la care erau obligați țăranii sârbi și păstorii munteni, aduși prin aceasta să cunoască obștea monahală și să viziteze cu regularitate așezările acesteia În cele din urmă, ca fundație funerară regală, destinată și să găzduiască înmormântarea primului arhiepiscop al Serbiei, biserica din Mileseva a fost bogat înzestrată cu utilaje liturgice și obiecte prețioase De asemenea, a păstrat multe relicve, dăruite de Sava la întoarcerea din sejururile sale în Athos sau în Țara Sfântă, ceea ce i-a sporit faima Prin urmare, este rezonabil să ne imaginăm că un public de rang înalt, format din membri ai aristocrației locale și demnitari ecleziastici, l-a însoțit pe arhiepiscop în vizitele sale pastorale la diferitele fundații religioase pentru care era responsabil și în timpul solemnităților majore Cu aceste ocazii excepționale, este posibil ca credincioșii din rândul oamenilor de rând - săteni din împrejurimi sau oaspeți trecători - care doreau să-i primească binecuvântarea, așa cum se atestă pentru mănăstirea Zică, să fi fost puși și ei în stare să descopere, imaginile dinastice ale pronaosului și să le păstreze în memorie ca repere semnificative ale noii construcții politice și religioase a țării Pronaosul Sopocaniului Pronaosul Bisericii Sfânta Treime din Sopocani, ctitorie a Regelui Uros I, nepotul lui Ștefan și strănepotul lui Ștefan Nemanja, al cărui decor datează din jurul anului , dezvăluie un caracter eminamente regal și o mare bogăție tematică Pe registrele superioare ale fiecărui zid se desfășoară patru compoziții monumentale: la est, Sinoadele Ecumenice; la sud, un Arborele lui Jesse destul de deteriorat; la vest, un ciclu care relatează viața eroului biblic Iosif; in sfarsit, spre nord, o Judecata de Apoi si reprezentarea inmormantarii reginei Anne Dandolo, mama fondatorului Câteva figuri de sfinți imnografi și pustnici completează decorul M Blagojevic, Zakon Svetoga Simeona i Svetoga Save [= Legea Sfântului Simeon și Sfântului Sava], în Sava Nemanjic Sveti Sava Lstorija ipredanje [Sava Nemanjic Sfântul Sava Istorie și tradiție}, ed VJ Duric, Belgrad , p - (în sârbă cu un rcsiimc în franceză) Lucrarea de referință rămâne cea a lui VJ Duric, Sopocani, Belgrad (în germană); vezi şi O Kandic şi D Milosevic, Mănăstirea Sopocani, Belgrad ; pentru o abordare iconografică sau stilistică a frescelor, vezi D Winfiel, Four Historical Compositions from the Medieval Kingdom of Serbia, BSl / , , p - ; Hamann-Mac Lean și Hallensleben, Die Monumentalmalerei (citat n ), planurile și ; Arta secolului al XIII-lea Simpozionul Sopocani, ed septembrie VJ Duric, Belgrad ; B Zivkovic, Sopocani Desenele frescelor, Belgrad IMAGINI, SPAȚIALITATE ȘI CEREMONIAL Tabloul donatorului se bucură de o amplasare privilegiată pe peretele estic, în dreapta ușii care duce la naos (fig ) Regele Uros I, îmbrăcat în costum bizantin, cu mâna dreaptă ridicată în rugăciune și stânga sprijinită pe umărul fiului său Dragutin, își pleacă capul în fața Fecioarei întronată purtând Pruncul care îi întâmpină cererea În zona corespunzătoare a zidului de sud sunt reprezentați într-o atitudine similară regina Helene de Anjou, soția ei și fiul lor cel mic, tânărul prinț Milutin Bogăția costumelor și a coroanelor sporite cu perle și pietre prețioase fine ecou somptuozitatea maphorionului Fecioarei și incrustațiile care îi împodobesc tronul Această compoziție elegantă de familie, amplasată în colțul de sud-est al pronaosului, oferă un contrapunct vizual imaginii lui Hristos, care stă pe tron în stânga lui Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Panoul donatorului, Regele Uros I și fiul său Ragutin, în fața Fecioarei cu Pruncul, peretele estic al pronaosului, partea de nord, Sopocani (foto: Mareva U) VERONIQUE DEUR-PETITEAU Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Sinoadele ecumenice, Cina cea de Taină și pictura donatorului, desen din frescele peretelui estic al pronaosului, Sopocani (Zivkovic, Sopocani Desenele frescelor, p ) ușa (fig ), precum și scena funerară de pe peretele de nord, care adună membrii dinastiei domnitoare în jurul patului de moarte al reginei Ana Povestea lui Iosif, ilustrată pe peretele vestic, este și ea presărată de aluzii princiare și constantinopolitane: reprezentarea eroului, aplecat peste rămășițele tatălui său Iacov, oferă, prin gesturi, expresia dureroasă și costumul bizantin IMAGINI, SPAȚIALITATE ȘI CEREMONIAL cu care este împodobit, o reflectare perfectă a atitudinii regelui Uros în fața mamei sale definitive în scena adiacentă a înmormântării Totuși, dincolo de atmosfera hotărâtă regală care umple pronaosul Sopocaniului, compoziția pictată care depășește tabloul donatorului de pe peretele estic merită să fie studiată cu mai multă atenție (fig ) În cadrul reprezentării Sinoadelor Ecumenice - temă paleocreștină care a reapărut în pronaosul bisericilor bizantine la sfârșitul secolului al XII-lea și care pare exploatată în mod deosebit în prestigioasele decorații ale secolului al XIII-lea - este inserată imaginea sinodului sârbesc convocat de Ștefan Nemanja pentru a eradica erezia Bogomil de pe teritoriul său Această particularitate, fără precedent în iconografia conciliară, este o inovație a programului Sopocani care va fi reprodusă în unele clădiri din regiune, în special în pronaosul bisericii Saint-Achilles din Arilje, pictat între și compoziție , în care Ștefan Nemanja stă în costum bizantin, își stabilește acțiunea politică și religioasă în teritoriile sârbești pe picior de egalitate cu cea a împăraților Constantinopolului pentru apărarea adevăratei credințe Ideea își găsește sursa în Vita scrisă de Ștefan despre tatăl său, în care se stabilește o paralelă între consiliul sârbesc împotriva bogomilismului și primul consiliu de la Niceea convocat de Constantin pentru a rezolva criza farianismului De asemenea, ca si la Mileseva, asimilarea marelui zupan cu primul imparat crestin are o traducere vizuala in pronaosul Sopocani De fapt, imaginea consiliului sârbesc din partea dreaptă a zidului apare într-o simetrie exactă Vezi despre acest subiect V Deur-Petiteau, Trois cycles de Joseph entre Orient et Occident: Venise, Sopocani, Ohtid, CArch , , p - Cu privire la subiectul iconografiei consiliilor, vezi C Walter, L'iconographie des councils dans la tradition byzantine, Paris , aici p - Pentru o sinteză a întrebării, vezi D Vojvodic, Pictura murală a bisericii Saint-Achilles din Arilje, Belgrad , p - (în sârbă) Despre reprezentarea consiliului local al lui Ștefan Nemanja, vezi în special B Todic, Apostolul Andre și arhiepiscopii sârbi pe frescele de la Sopocani, Byz , , p - (în sârbă cu un rezumat în franceză); D Voivodic, O nouă privire asupra reprezentării sfatului Sfântului Simeon-Nemanja din Arilje, Cahiers BalkaniquesM, , p - ; Id , murala Lapeinture (cit n ), p (în sârbă) VJ Duric, Compoziții istorice în pictura medievală sârbă și paralelele lor literare, ZRVI , , p - , aici p (în sârbă); Voivodic, Pictura murală (cit nr ), p (în sârbă) Se va aminti totuși că, în Biserica Nașterii Domnului din Betleem, programul naosului, restaurat în secolul al XIII-lea sub dominația latină, include o reprezentare a celor șapte sinoade ecumenice pe peretele de sud, completată cu cea a șase adunări provinciale (unite între și ) pe peretele de nord, vezi J Folda, Crusader Art The Art of the Crusaders in the Holy Land ( - ), Aldershot/ Burlington VT , p - Această particularitate a iconografiei conciliare din Biserica Nașterii Domnului, precum și prezența unui Arboresc al lui Isai pictat deasupra ușii de intrare a clădirii, l-au lovit fără îndoială pe Arhiepiscopul Sava în timpul primei sale călătorii în Palestina în compania discipolului și viitorului său hagiograf, călugărul athonit Domentijan, și a inspirat profund conținutul programatic al pronaosului din Sopocani și, mai târziu, pe cel al Bisericii Sfântul Ahile din Arilje Despre prima călătorie a Sfântului Sava în Țara Sfântă, spusă de hagiografii săi Domentijan și Teodosije, vezi M Markovic, The First Journey of St Sava of Serbia to Palestine, Zograf , - , p- - (în sârbă cu un rezumat în engleză); Id , Prima călătorie a Sfântului Sava în Palestina și importanța sa pentru arta medievală sârbă, Belgrad (în sârbă cu un rezumat în engleză) VERONIQUE DEUR-PETITEAU cu cel al primului sinod creștin în partea stângă, care este așezat cu înțelepciune deasupra lui Hristos întronat care ocupă primul registru în timp ce îi răspunde, pe peretele vestic, icoanele Sfântului Constantin și Sfintei Elena purtând Adevărata Cruce Cele două consilii, bizantin și sârb, încadrează și o reprezentare a Cinei celei de Taină care ocupă centrul compoziției de perete, conform unei asocieri tematice neobișnuite în acest tip de iconografie Aleasă poate cu referire la Evanghelia după Ioan ( , - ), în care Hristos își distribuie învățătura către apostoli, episodul Cinei celei de Taină pare să întruchipeze modelul oricărei adunări conciliare, deoarece este aceea că temeliile a credinţei creştine au fost stabilite, chiar şi cele pe care arienii şi bogomilii le-au respins În orice caz, proximitatea spațială a celor trei scene subliniază statutul de "Noul Constantin" încredințat implicit lui Ștefan Nemanja și justifică epitetul de isapostolos (sau "egal apostolilor") al cărui, asemenea primului împărat creștin după conciliul din Nicee, el însuși a fost mulțumit în sursele sârbești În cele din urmă, și acesta este probabil cel mai important element al acestui decor, reprezentarea Consiliului de la Simeon-Nemanja este pictată deasupra tabloului donatorului din partea de sud-est a pronaosului Suprapunerea imaginilor livrează astfel o formulare clară a conceptului de "sfântă descendență a nemanidelor", conform căreia carisma mesianică a ctitorului este lăsată moștenire urmașilor săi pentru a ghida "Noul Popor Ales" care i-a fost încredințat, ca un "Noul Iosif", pentru un "Noul Israel", așa cum sugerează Arborele lui Isai afișat pe peretele de sud și ciclul lui Iosif, deja menționat, pe peretele de vest Țesind țesătura unui decor articulat în jurul ideii de descendență, aceste compoziții fac ecou povești hagiografice, Walter, Iconografia conciliilor (citat nr ), p , autorul arată că este imposibilă identificarea consiliilor din Sopocani din cauza dispariției inscripțiilor Dar dacă Гоп ține cont de tenorul ideologic al zidului de răsărit, este posibil să interpretăm conciliul așezat deasupra lui Hristos întronat, în dreapta ușii, drept primul sinod de la Niceea ( ) Ibid , p - , autorul menţionează totuşi asemănarea pe care O Demus o stabilise între iconografia sinodului şi cea a Rusaliilor din Paris, BnF, ms greacă Bogomilei bulgari, ca si alte curente eretice, din timpuri foarte vechi, au respins Vechiul Testament, natura dubla a lui Hristos, Sfanta Treime si sacramentele Vezi I Dujcev, Interpretarea tipologică şi discuţiile dintre eretici şi ortodocşi din Balcani, Balcanica , , p - Despre problema împăratului Constantin ca isapostolos, vezi A Grabar, The Emperor in Byzantine Art, Paris , p - ; G Dagron, Împărat și preot Studiu despre "cesaro-papismul" bizantin, Paris , p - , , , , Pentru o referire precisă la statutul de isapostolos al lui Ștefan Nemanja în hagiografia sârbă, vezi Bojovic, L'ideologie monarchique (cit n ), p - și n - Pentru un extras din Viața Sfântului Simeon-Nemanja, povestită de călugărul Domentijan, care ilustrează această idee, vezi Ibid , p - Despre interpretarea ideologică a programului pronaosului, vezi R Ljubinkovic, Despre simbolismul istoriei lui Iosif al pronaosului din Sopocani, în LArt byzantin au xiip siecle (cit n ), p - ; A Grabar, Cicluri de imagini bizantine din istoria biblică și simbolismul lor princiar, Starinar , , p - ; Z Gavrilovic, Înțelepciunea divină ca parte a ideologiei imperiale bizantine Research into the Artistic Interpretations of the Theme in Medieval Serbia - Narthex Programs of Lesnovo and Sopocani, in Studies in Byzantine and Serbian Medieval Art, Londra , p - IMAGINI, SPAȚIALITATE ȘI CEREMONIAL în care întemeietorul dinastiei, ca un "Nou Isai", este comparat cu ramura viței de vie și cu regii sârbi, cu marile figuri ale Vechiului Testament Iacov și Iosif Conținutul dogmatic al zidului estic, prin punerea în valoare a portretului donatorului și a mesajului ideologic care derivă din acesta, precum și tonurile au-lice care pun în valoare întregul program ne invită să punem la îndoială natura asistenței aduse uita-te la aceste imagini Ca fundație monahală și mausoleu regal, katholikonul din Sopocani a fost destinat să găzduiască o adunare de religioși, extinsă la membrii familiei domnitoare, ai aristocrației și a celor mai înalte sfere ale Bisericii Funcția funerară a pronaosului, indusă de sarcofagul reginei Anne Dandolo și de scena înmormântării acesteia, sugerează desigur celebrele slujbe comemorative din acest loc Cu toate acestea, Judecata de Apoi care domină compoziția întărește sfera eshatologică a decorului și pare să confere o valoare de universalitate dinastiei nemanide, astfel proiectată la sfârșitul temp Pe lângă funcțiile sale liturgice tradiționale, pronaosul de la Sopocani apare așadar ca un fel de decor dedicat cultului dinastic, unde iau naștere și se conturează concepte a căror iconografie va fi elaborată mai explicit de către următorii suverani În acest sens, este semnificativ faptul că inserarea sinodului sârbesc în rândul sinoadelor ecumenice, inaugurat la Sopocani pentru a sublinia acțiunea militantă a lui Ștefan Nemanja în favoarea adevăratei credințe, coincide cu apariția concomitentă a sfinților prelați ai Bisericii Sârbe alături de Părinţii Bisericii Ortodoxe în sanctuarul aceleiaşi clădiri Decorul holului de la intrare în Zică Al treilea exemplu se referă la imaginile pictate în pridvorul de la intrarea Bisericii Sfântul Mântuitor din Zică Sediu al Bisericii Autocefale a Serbiei și sanctuar dedicat încoronării regilor și sfințirii arhiepiscopilor, partea centrală a clădirii a fost construită între anii și de către Ștefan și Sava, chiar înainte de urările lor respective la tron scaunul arhiepiscopal Sava у a adăugat ulterior un vast exonartex pe două nivele, precedat de un turn axial de mai multe etaje, inclusiv la parter, amenajat sub formă de vestibul, A se vedea fragmentele citate în Bojovic, Lideologiemonarchique (cit n ), p , , - , Despre subiectul figurilor biblice ale lui Iacov și Iosif în ideologia nemanidă, vezi Marjanovic-Dusanic, Etude diplomatique (cit n ), aici p - și - (în sârbă) Despre dimensiunile politice ale Judecății de Apoi, vezi N Sevcenko-Patterson, Some Images of the Second Corning and the Fate of the Soul in Middle Byzantine Art, în Apocalyptic Thought in Early Christianity, ed R Daly SJ, Grand Rapids MI , p - - Pentru o orientare bibliografică asupra mănăstirii, vezi Hallensleben și Hamann-Mac Lean, Die Monumentalmalerei (cit n ), planurile a și b; M Kasanin, D Boskovic și P Mijovic, Zică Istorie, arhitectură, pictură, Belgrad (în sârbă cu rcsii mes în engleză și în franceză); B Zivkovic, Zica Desene de fresce, Belgrad ; M Canak-Medic și O Kandic, Arhitekturaprvepolovinexiii veka, I Crkve и Raskoj [= Arhitectura primei jumătate a secolului al XIII-lea I Bisericile din Rascie], Belgrad , p - ; Manastir Zica Zbornik Radova [= Mănăstirea Zică Culegere de lucrări], ed D Draskovic și S DoRdEVlc, Kraljevo (în sârbă cu rcsii mes în franceză și engleză); M Canak-Medic, D Popovic, și D Vojvodic, ManastirZică, Belgrad (în sârbă) VERONIQUE DEUR-PETITEAU constituie de acum înainte principalul acces la biserică Frescele produse în această locație au beneficiat astfel de o mare vizibilitate pentru vizitatorul care a trecut pragul Avariate la sfârșitul secolului al XIII-lea, acestea au fost restaurate între și sub auspiciile regelui Milutin, fiul mai mic al regelui Uros Гг, și al lui Sava al III-lea, al patrulea arhiepiscop al Serbiei Astfel se păstrează, pe peretele estic, de o parte și de alta a ușii, portretele primilor doi regi sârbi, Ștefan Coroana I și fiul său Radoslav (fig ), precum și textul hărților acestora, reprodus pe pereții laterali Trei la număr și probabil pecetluite în aur, acestea aveau menirea de a reaminti înalta destinație arhiepiscopală și regală a mănăstirii Zică și de a enumera bogatele donații acordate în folosul acesteia precum și prețioasele moaște pe care le adăpostea Aceste texte, scrise în slavonă sârbă, au constituit astfel acte autentice și solemne, demne de a fi afișate în partea din clădire cea mai expusă vederii În mod similar, bolta în butoi care încununează spațiul dreptunghiular al vestibulului găzduiește o reprezentare a celor Patruzeci de Mucenici ai lui Sebaste încoronați de Hristos, în prefigurare a sfințirii episcopilor și a egumenilor, și a încoronării regilor din care au fost derivate anumite rituri specifice exonartexul În contextul arhitectural și pictural al vestibulului de la intrare, efigiile primilor donatori care flanchează ușa de la intrare transmit așadar o puternică încărcătură ideologică Se evidențiază astfel rolul lor de legiuitori și de constructori de biserici, care îl extinde într-un fel pe cel al celor două coloane ale Bisericii, Sfinții Petru și Pavel, pictate în intradosul de vest al pridvorului În mod similar, portretele regale renovate la începutul secolului al XIV-lea exprimă o idee care depășește concepția lor inițială Costumele, forma coroanelor și nimbul care le înconjoară capetele trădează, de fapt, intenția celor doi ktitori, Milutin și Sava III, de a adapta aceste imagini la modul de reprezentare a suveranilor sârbi la începutul al XIV-lea, care a fost modelat după cel al împăraților Paleologos M Canak-Medic, Arhitectura și programul exonartexului Bisericii Mântuitorului Zică, din Manastir Zică Zbornik Radova (citat nr ), p - (în sârbă cu un rcsLimc în franceză) D Vojvodic, The Image of Spiritual and Secular Authorities in Șerb ian Medieval Art, Zbornik za likovne umetnosti , , p - (în sârbă cu un rcsLimc englez); Id , Portretele primilor donatori la parterul Turnului Zică, Nis i Vizau tija , , p - (în sârbă cu un rcsLimc în engleză); Id , Desene ale Frescelor din Biserica Înălțarea Domnului, din Manastir Zică Zbornik Radova (citat nr ), p - (în sârbă) Despre programul holului de la intrare în Zică și interpretarea ei domnească, vezi VJ Duric, Regalitate și Preoție în Decorul Zicăi, în Manastir Zică Zbornik Radova (citat nr ), p - ; S Marjanovic-Dusanic, Carta și spațiul sacru Acte regale transcrise în picturile murale sârbe (secolele XIX-XIV) și contextul lor, Bibliotheque de l'Ecole des Chartes , iulie-decembrie , p - Z Gavrilovic, Cei patruzeci de martiri ai lui Sebaste în programul pictat al vestibulului Zică, în Studii de artă medievală bizantină și sârbă (cit n ), p - ; Duric, Regalitatea și preoția (citat nr ), p - ; Marjanovic-Dusanic, Carta și spațiul sacru (citat nr ), p Despre această chestiune iconografică, vezi Voivodic, Portretele primilor donatori (cit n ), p - (în sârbă) IMAGINI, SPAȚIALITATE ȘI CEREMONIAL Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Desen al frescelor, peretele estic al holului de la intrare, Zică (Zivkovic, Zică Desenele frescelor, p ) VERONIQUE DEUR-PETITEAU Ne putem, așadar, să ne întrebăm în mod legitim despre efectul acestor retușuri asupra vizibilității portretelor regale din această parte a bisericii Fără îndoială, era vorba de dorința celorlalți donatori de a glorifica acțiunea predecesorilor lor, în linia căreia ei înșiși doreau să se înscrie Totuși, caracterul anacronic al însemnelor atribuite primilor conducători ai dinastiei denotă și dorința regelui Milutin de a-și etala legitimitatea puterii sale, după opoziția stârnită în Serbia de urcarea sa la tron și de conflictul amar care i-a opus fratele lui Dragutin Partea superioară a zidului prezintă și o ilustrare detaliată a unei stire de Crăciun - un imn liturgic cântat la începutul vecerniei din privegherea acestei sărbători pentru a exprima recunoștința creației la anunțul nașterii Mântuitorului -, în care sunt incluse pe bună dreptate smochinele Regelui Milutin și ale Arhiepiscopului Sava al III-lea ca reprezentanți ai neamului omenesc oferind Fecioarei lui Hristos nou-născut Compoziția (fig ) reproduce un prototip, apărut la sfârșitul secolului al XIII-lea în pronaosul Fecioarei din Blacherne din Arta și în cel al Fecioarei Peribleptos din Ochrid ( / ) , ale cărei conotații Constantinopolitane inspiră fără îndoială designeri de programe De altfel, scena lui Zică ilustrează sărbătorirea Crăciunului într-un mediu domnesc, dar de data aceasta la curtea sârbească, în prezența demnitarilor și a suitelor acestora, dovadă sunt unele typika sârbească inspirate din liturghia Nativilor te în Constantinopol Steaua cu opt colțuri înscrisă în imagine și sfeșnicele pictate pe intradosul arcului care încadrează compoziția mărturisesc realitatea liturgică a unei asemenea ceremonii de la Biserica Saint-Sauveur Absența unui piedestal în reprezentarea lui Milutin și a lui Sava al III-lea pare să indice, de altfel, că regele și arhiepiscopul nu erau doar într-o poziție statică la poalele tronului Fecioarei, ci și călăuziu procesiunea Despre iconografia stichere lui Noel și aparițiile ei în arta bizantină, vezi Grabar, The Emperor in Byzantine Art (citare n ), aici p - ; T Statodubcev, Stiche-rion "Ce să-ți oferim, Hristoase" O descriere și un tablou, Cahiers balkaniques , , p - ; N Sevcenko, Câteva reflecții ale operelor poetice ale lui Ioan Damaschin în arta bizantină, în Giovanni di Damasco Un padre alsorgere dell'Islam Atti delXIIIconvegno ecumenica internazionale di spiritualita ortodossa, - septembrie , ed S Chiala si L Cremaschi, Bose , p - Despre imnul de Crăciun înfățișat în Zică, vezi B Todic, Pictura medievală sârbă Epoca regelui Milutin, Belgrad , p - ; Duric, Regalitatea și preoția (citat nr ), p - M Acheimastou-Potamianou, H Bktxxfpva trjq 'Aptap: wigoypapkp [= Les fresques du monastere deBlacherne d Arta], Athenes (en grec avec un rcsLimc en anglais), p ; MG Parani, "Bucuria Preasfintei Născătoare de Dumnezeu, Hodegetria cea din Constantinopol": Revizuirea faimoasei reprezentații de la Mănăstirea Blacherna, Arta, în Vizualizarea Greciei: Agenția Culturală și Păliți cală în Mediterana Mediterană Medievală și Modernă timpurie, ed SEJ Gerstel, Turnhout (Studies in Visual Cultures of the Middle Ages ), p - C Grozdanov, Les portraits des premiers Paleologues dans le narthex de la Vierge Peribleptos (St Clement) ă Ohrid Une ipoteză, în ZYMMEIKTA Colecția de Ripers dedicată celei de-a -a aniversări a Institutului pentru Istoria Artei, Belgrad , p - Despre sărbătorirea Crăciunului la Constantinopol și la curtea suveranilor sârbi, vezi Duric, La royaute et le sacerdoce (cit n ), p - IMAGINI, SPAȚIALITATE ȘI CEREMONIAL Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Imnul Ыоёі al Sfântului Ioan Damaschin, peretele estic al vestibulului de intrare, Zică (foto: Colecția Creștină și Bizantină, Centrul Gabriel Millet, EPHE) ceremonie solemnă care a dus adunarea în biserică și, fără îndoială, a început sub pridvorul de la intrare Totuși, inscripția în slavonă sârbă care mărginește vârful compoziției (fig ) nu reproduce, așa cum s-ar putea aștepta, cuvintele sticherelor ilustrate de frescă , ci pe cele ale unui alt imn cântat în aceeași zi a lui Nodl, la sfârșitul Laud : Voivodic, Portretele primilor donatori (cit nr ), p , n Deși sinaxarul Fecioarei Evergetis din Constantinopol, care descrie oficiul vecerniei din ajunul Nașterii Domnului, ne informează că stichere a fost cântat în naos înainte de Prima Intrare, Sharon Gerstel sugerează că acest imn ar fi putut fi cântat și pe alte ocazii și în alte locuri, de exemplu în pronaosul Fecioarei Peribleptos din Ohrid, când călugării au trecut prin ușa deasupra căreia apărea ilustrația ei Vezi SEJ Gerstel, Monastic Soundspaces in Late Byzantium: The Art and Act of Chanting, în Resounding Images: Medieval Intersections of Art, Music and Sound, ed S Boynton și DJ Reilly, Turnhout , p - , aici p - Ale cărui cuvinte sunt următoarele: "Ce să-ți oferim, Hristoase, Ție care te-ai născut pentru noi pe pământ ca om? Fiecare dintre făpturile tale îți mulțumește: îngerii îți aduc imnul, cerurile steaua, magii darurile lor, păstorii admirația lor, pământul peștera, deșertul iesle și noi oamenii, o Fecioară mamă" Traducere franceză stabilită din textul englez în Starodubcev, Sticheron Ce să-ți oferim, Hristos (cit n ), p - M Savage, The Interrelationship of Text, Imagery and Architectural Space in Byzantium, în Die kulturhistorische Bedeutung byzantinischer Epigramme - Akten des internationalen Workshop, - decembrie , ed W Horandner și A Rhoby, Viena , p - VERONIQUE DEUR-PETITEAU Astăzi Hristos S-a născut din Fecioară în Betleem, astăzi ia început Cel ce este fără început, iar Cuvântul ia trup Puterile cerului se bucură și pământul se bucură împreună cu oamenii Magii își aduc darurile, păstorii proclamă minunea Cât despre noi, cântăm neîncetat: "Slavă lui Dumnezeu în cerurile cele mai înalte și pace pe pământ oamenilor de bunăvoință!" " Chiar dacă conținutul celui de-al doilea text este apropiat de ilustrația pe care o însoțește, ce impact are acest decalaj între imagine și inscripție asupra sferei portretelor regale pictate în acest loc? Se pare, pe de o parte, că tema particulară a imnului de Crăciun este prilejul ca al doilea ktitori să-și asocieze simbolic propria ofrandă, adică restaurarea bisericii din Zică și confirmarea bunurilor și domeniilor conferite asupra mănăstirii prin hrisoave Mai mult, reprezentarea Arhiepiscopului Sava al III-lea, însoțit de membri ai Bisericii, evocă momentul istoric în care a primit în Biserica Saint-Sauveur, probabil în preajma Crăciunului , pe regele Milutin și domnii săi, care se întorseseră învingători o campanie împotriva turcilor din Asia Mică cu recunoaşterea împăratului Andronic al II-lea Inscripția, pe de altă parte, subliniază întruparea lui Hristos și glorificarea lui în cer și pe pământ Dar exprimă și o dorință de binecuvântare și pace în ceea ce privește "oamenii de bunăvoință", formulă pe care șefii de stat și ai Bisericii, reprezentați în fresca ce ilustrează stilul Crăciunului, au dorit, fără îndoială, să o reia contul lor În consecință, frescele renovate din vestibulul Zicăi manifestă dorința de a exalta vizual regalitatea la începutul secolului al XIV-lea Într-adevăr, aranjamentul pictat al zidului estic nu numai că evidențiază actul fondator al primilor nemanizi, reînnoit de Milutin cu intenția de a sublinia continuitatea dinastică, dar mărturisește și apogeul domniei sale, aureola victoriilor militare și a unei alianțe cu Bizanţul Mai mult decât atât, inserarea regelui și prelatului sârbului în imaginea legată de o stichere de Crăciun, pe lângă pretențiile sale de a imita un ceremonial constantinopolitan, se dorește și ca o amintire a simfoniei dintre regalitate și preoție, înființată cu mult timp în urmă de Ștefan iar Sava, la momentul întemeierii mănăstirii, în vederea protejării divine a noului Stat graţie moaştelor care s-au păstrat acolo Prima hrisovă de ctitorie acordată mănăstirii de Ștefan și reprodusă pe peretele de nord al vestibulului enumera, de fapt, moaștele oferite de Sava Bisericii Sfântul Mântuitor Ele erau compuse dintr-un fragment din Adevărata Cruce, veșmântul și cureaua Fecioarei precum și mâna dreaptă a Sfântului Ioan Botezătorul, capul și alte părți ale corpului său Aceste relicve se bucurau de un prestigiu imens, mai întâi pentru că erau legate de Hristos și de sfinți iluștri, apoi pentru că făceau parte din ideologia imperială Zilele de Traducere franceză stabilită din textul grecesc: Mrjvaîov rov ЛЕкерфріоѵ, ed Apostoliki Diakonia, Atena , p Kasanin et al , Zică (citat n ), p - VJ Duric, Simfonia statului și bisericii în pictura murală în Serbia medievală, în Sveti Sava и srpskoj istoriji i tradiciji [= Sfântul Sava în istoria și tradiția sârbească], ed S Cirkovic, Belgrad , p - IMAGINI, SPAȚIALITATE ȘI CEREMONIAL mare solemnitate și în timpul ceremoniilor de încoronare, acestea au fost expuse în exonartexul plănuit tocmai pentru a găzdui un public numeros reunind toate clasele sociale De asemenea, știm că de sărbătoarea Bobotezei, ca și celelalte biserici care dețin un pachet din Adevărata Cruce, această prețioasă relicvă a fost purtată în procesiune în exonartex De asemenea, vizibilitatea acordată imaginilor sacre și regale care încadrează și depășesc ușa de intrare în exonartex, sporită de textul hărților care căptușesc pereții laterali și ilustrația celor Patruzeci de Mucenici din Sebaste pe bolți, mărturisește acest lucru cu dorința de a semnifica, sau cel puțin de a reaminti credincioșilor care trec prin vestibul de înalta sfințenie a locului în care urmau să intre și de caracterul excepțional al ceremoniilor care aveau loc acolo Fără îndoială, a existat și o dorință de publicitate și propagandă, menită să înalțe suveranitatea și autoritatea acum stabilită a statului și a Bisericii sârbe Ne putem întreba totuși despre gradul de lizibilitate al inscripțiilor care aliniază partea superioară a zidului estic, într-o zonă natural slab iluminată, și despre inteligibilitatea legăturii pe care o întrețin cu imaginile Poate că aici ar trebui luate în considerare mai multe grade de lectură, în funcție de nivelul de erudiție al publicului adus să împrumute pridvorul de la intrare Dacă portretele regale și episodul preluat din istoria sacră care le domină par, de fapt, imediat recunoscute oricui, legătura subtilă dintre aceste imagini și inscripțiile care le încununează pare mai degrabă o chestiune de mesaj codificat, cunoscut și de înțeles doar proiectanților programului și elitelor educate care i-au sfătuit Dar este de asemenea posibil să ne imaginăm că extrasul din imnul de Crăciun înscris în vârful timpanului nu avea neapărat nevoie să fie citit sau înțeles de vizitator, ci și-a atras valoarea din simpla sa prezență, demnă de laudă și rugăciune Sfântul Mântuitor, ocrotitorul Bisericii și gaj de ocrotire și durată pentru zidirea și poporul lui Dumnezeu chemat să o frecventeze Imagini regale și spații de intrare Cele trei exemple prezentate mai sus mărturisesc relația privilegiată dintre reprezentarea puterii în Serbia Nemanid și spațiul de intrare al bisericilor Într-adevăr, proiectul ideologic și spiritual al lui Sava, ilustrat pentru prima dată în pronaosul Mileseva, va fi urmărit de șefii Statului și Bisericii Sârbe și se afirmă cu tot mai multă forță și complexitate în partea de vest a numeroaselor ctitorii monahale , ridicat sau restaurat în teritoriu în secolul al XIII-lea și în prima jumătate a secolului al XIV-lea De altfel, în conformitate cu tradiția bizantină, pronaosul bisericilor sârbești a beneficiat, grație poziției sale mediane între profan și sacru, de o mai mare libertate programatică decât naosul sau sanctuarul, oferind astfel un teren fertil pentru exprimare sponsori culturali, politici sau religiosi Ar trebui, însă, precizat că D Popovic, Sacrae Reliquiae a Bisericii Mântuitorului din Zică, din Manastir Zică Zbornik Radova (citat nr ), p - (în sârbă cu un rcsiimc în engleză); Marjanovic-Dusanic, Carta și spațiul sacru (citat nr ), p , nr , p - VERONIQUE DEUR-PETITEAU efigiile prinților și prelaților pictate în acest loc nu aveau aceeași gamă și nici aceeași intenționalitate ca și compozițiile funerare care însoțeau mormântul donatorului, în trava vestică a naosului, și care îl reprezentau pe acesta din urmă purtând modelul de zidirea și solicitarea milei lui Dumnezeu prin mijlocirea Fecioarei, o sfântă și a strămoșilor liniei Așezate în general pe peretele estic al pronaosului, portretele prinților și prelaților s-au bucurat, așadar, de o expunere considerabilă Apropierea lor spațială de marile scene ale istoriei sacre - Răstignirea și Gena de la Mileseva și la Sopocani - a urmărit cu siguranță să sublinieze colaborarea strânsă a statului și a Bisericii sârbe în economia universală a mântuirii Totuși, prezența și vizibilitatea lor în acest loc trebuie să fie corelate și cu valoarea simbolică a pronaosului și cu funcțiile sale liturgice, așa cum sunt descrise în typika perioadei medio-bizantine Spațiu de inițiere și penitență, loc de trecere de la profan la sacru, de la întuneric la lumină, de la păcat la convertire, de la moarte la înviere, pronaosul a servit, de fapt, drept cadru pentru sărbătoarea Bobotezei, în timpul căreia a avut loc Marea Binecuvântare a Apelor şi botezul catehumenilor Spălarea picioarelor, cu comemorarea Joii Mare, avea loc, la rândul său, în pronaos, la fel ca Utrenia în Duminica Paștelui De asemenea, amplasarea portretelor nemanizilor la intrarea în naos și deasupra cristelniței a scos în evidență misiunea lor de călăuze și iluminatori în slujba poporului sârb La fel, ca la Gracanica sau Decani de exemplu, o proiecție asupra sfârșitului timpului este subliniată prin reprezentările lui Hristos Pantocrator, Judecata de Apoi sau Arborele Nemanidelor asociate portretelor regale Suveranilor sârbi li se conferă așadar un rol mesianic pentru obținerea mântuirii care se dovedește a fi în deplină adecvare cu vocația funerară a pronaosului, loc tradițional de pregătire mortuară, înmormântare și pomenire a ctitorilor decedați care au îmbrăcat veșmântul monahal sfârşitul vieţii lor Totuși, dacă pronaosul, datorită naturii sale hibride și multifuncționale, se impune ca spațiul cel mai potrivit pentru a servi expresiei politico-religioase a nemanidelor, existența anterioară, sau chiar adăugarea ulterioară, a unui exonartex, cu funcții liturgice apropiate celor din pronaos, să ofere cât mai multe ocazii de a introduce noi portrete domnești și ecleziastice în perimetrul de vest al bisericii și de a-i mări amploarea Typikon of Christ Pantocrator, ed P Gautier, REB , , p ; Typikon de laTheotokos Kecharitomene, ed P Gautier, REB , , p - și n ; F Bache, Pronaosul bisericilor balcanice din secolele al XII-lea și al XIV-lea: studii de abordare prin arhitecturile lor, funcțiile și programele decorative, Paris , p - ; J Getcha, Le typikon decrypte, Paris , p - Typikon of the Theotokos Kecharitomene (cit n ), p - ; Bache, Pronaosul Bisericilor Balcanice (cit n ), p și n p ; Getcha, The Typical Decrypts (citează nr ), p - Typikon of the Theotokos Kecharitomene (citare nr ), p , ; Bache, Pronaosul Bisericilor Balcanice (cit n ), p - ; Typikon of theotokos Kosmosoteira, în documentele fundației monahale bizantine A Complete Translation of the Typical and Testaments of the Surviving Founder, II, ed J Thomas și A Constantinides Hero, Washington DC , p , IMAGINI, SPAȚIALITATE ȘI CEREMONIE Un exemplu deosebit de elocvent îl oferă Biserica Fecioarei Ljeviska din Prizren (în Macedonia actuală), o fostă episcopie bizantină care a devenit sârbă în secolul al XIII-lea și de la fundațiile sale a fost renovată de regele Milutin între și realizat consecutiv, figuri importante ale Statului și Bisericii Sârbe locuiesc în spațiile de intrare: astfel, pe stâlpii arcadelor vestice ale exonartexului - inițial în liberă comunicare cu sfera profană prin intermediul unui portic care se deschide spre oraș și fără îndoială menite să întâmpine și să canalizeze mulțimea - sunt reprezentate cronologic portretele arhiepiscopilor Bisericii Sârbe și ale episcopilor din Prizren (fig ) Peretele vestic al pronaosului este, la rândul său, dat în întregime smochinelor nemanide (fig ) Aceste efigii, la o scară mai mare decât cea normală, marchează simbolic perimetrul vestic al clădirii De asemenea, demnitarii religioși, care împodobesc peretele vestic al exonartexului, par a fi înființați ca paznici simbolici ai acestui spațiu, în asociere cu Părinții Bisericii care protejează spiritual partea de răsărit a sanctuarului În același mod, datorită absenței unei bariere vizuale între naos și pronaos, smochinul monahal al lui Ștefan Nemanja care depășește, într-un mod spectaculos, Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Portrete ale arhiepiscopilor sârbi, peretele vestic al exonartexului, partea de sud, biserica Bogorodica Ljeviska, Prizren (foto: Mareva U) Pentru o orientare bibliografică, vezi în special D Panic și G Babic, Bogorodica Ljeviska, Belgrad ; S Curcic, Renewed from the Very Foundations: The Question of the Genesis of the Bogorodica Ljeviska in Prizren, in Archaeology in Architecture: Studies in Honor of Cecil L Striker, ed JJ Emerick și DM Deliyanis, Mainz-sur-le-Rhin , p - VERONIQUE DEUR-PETITEAU Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Portrete ale nemanidelor, peretele vestic al pronaosului, Prizren, Biserica Bogorodica Ljeviska (foto: Mareva U) ușa contrafațadei de vest a bisericii (fig ), pare să răspundă direct chipului Fecioarei în Majestate, acum dispărută, care stătea cândva tronată în absidă Astfel, teatralizarea marilor figuri ale Statului și Bisericii Sârbe în catedrala din Prizren spune multe despre dorința de afișare, chiar propagandă, care i-a animat pe creatorii programului de promovare a identității și suveranității Serbiei asupra unui fost teritoriu bizantin IMAGINI, SPAȚIALITATE ȘI CEREMONIAL În cele din urmă, alte spații liminale, atașate structural de exonartex, dar dotate cu o funcționalitate diferită, fac în continuare posibilă promovarea unei imagini specific sârbești Astfel, în Biserica Fecioarei din Studenica, ctitorită de Ștefan Nemanja între și , un exonartex flancat de capele laterale a fost adăugat în deceniul al treilea al secolului al XIII-lea de către nepotul său, regele Radoslav Spațiu de anvergură, destinat să găzduiască înmormântări și să adăpostească bazinul pentru Marea Binecuvântare a Apelor, nu includea nici un decor pictat Pe de altă parte, capela de sud, dedicată cultului Sfântului Simeon-Nemanja, primul sfânt național al Serbiei, păstrează fresce din epocă Un ciclu al vieții sale, care culminează cu episodul de traducere a relicvelor sale la Studenica, împodobește registrul superior în timp ce registrul inferior îi întâmpină pe membrii dinastiei, după un aspect care diferă ușor de cel al lui Mileseva: Ștefan Nemanja în Veșmântul călugăresc este acum plasat vizavi de Arhiepiscopul Sava, în timp ce succesorii lor la tronul regal și episcopal se aliniază într-un semicerc, concretizând această celebră simfonie a Statului și a Bisericii descrisă de Vojislav Duric Vom remarca, iar aici, locul de cinste rezervat primilor ctitori: unul lângă fereastră, celălalt lângă uşă, ambii apărând într-o strânsă relaţie cu Mandylionul adăpostit în lunetă intrare, astfel încât să subliniem importanța lui Hristos în rolul lor carismatic de călăuze și cercetași ai poporului Cu capela de nord dedicată Sfântului Ștefan Protomucenic, patron personal al Nemanja și dinastiei sale, construcția și decorul capelei de sud completează înființarea oficială a cultului Sfântului Simeon-Nemanja Spațiu comemorativ destinat să găzduiască birouri și pelerinaje, locul introduce o etapă intermediară în călătoria devoțională a pelerinilor care a început la intrarea în mănăstire și a continuat în naosul katholikon Călătoria credinciosului a fost astfel punctată cu imagini dinastice aşezate în puncte de sfinţenie crescândă pe tot parcursul călătoriei sale de la apus la răsărit: în primul rând în pragul incintei monahale, cu portretele primilor ctitori ai locului, apoi în partea de sud capela exonartexului cu descendența nemanidă înconjurând sfântul strămoș, în cele din urmă, în golful vestic al naosului, lângă efigia funerară a Sfântului Simeon-Nemanja și sarcofagul său din care curgea mirul, izvor de minuni și vindecări În mod similar, la Sopocani, portretele celor doi donatori - Regele Ștefan Dusan și Arhiepiscopul Joanikije - sunt pictate pe peretele estic al exonartexului și sub pridvorul turnului axial care îl precede, alături de primii donatori și strămoși ale căror efigii au fost reiterate cu aceasta ocazie La fel ca la Zică, trecerea unui prag pentru a ajunge într-un loc de mai mare sacralitate - aici vestibulul care duce la exonartex - este indicată de monumentalizarea intrării surmontate de un turn Funcțiile acestuia din urmă - un element arhitectural care a fost observat încă din timpurile creștine timpurii atât în bisericile orientale, cât și în cele occidentale - sunt multiple, inclusiv cea de a asigura comunicarea cu nivelurile superioare ale Bisericii și de a oferi un loc de ședere, retragere și rugăciune pentru înalt Vezi mai sus n VERONIQUE DEUR-PETITEAU demnitari În cazul de față, turnul se înscrie în ierarhizarea spațiilor operate chiar în cadrul enclavei monahale De asemenea, etapele succesive ale călugărului sau mireanului pentru a ajunge la intrarea în naos sunt punctate de reprezentările suveranilor și ale prelaților sârbi, apoi de efigiile marilor sfinți ai Bisericii Ortodoxe până în pragul sanctuarului Astfel putem concluziona că imaginile regale și episcopale, prin prezența și vizibilitatea lor în spațiile care structurează partea de vest a bisericilor Serbiei, sunt responsabile de difuzarea unui important mesaj ideologic care se articulează atât cu programul iconografic, cât și cu cel de tranziție , funcţiile liturgice şi ceremoniale ale locurilor Ele funcționează ca o serie de repere vizuale care ghidează credinciosul în progresul său fizic și spiritual către Dumnezeu, oferind în același timp markeri identitari care conduc la construirea unei memorie colective Trebuie adăugat că această modalitate de aplicare a ștampilei oficiale a Statului și a Bisericii în spațiile de intrare ale clădirilor sacre din Serbia amintește de arhitectura, de inspirație carolingiană sau otoniană, de Croația și Ungaria medievală, în care avatarul westwork-ului din partea de vest a bisericilor este interpretat ca o marcă oficială a puterii civile și religioase și un spațiu dedicat cu hotărâre monarhilor Doctorand Veronique Deur-Petiteau, Școala practică de studii avansate, Paris Cu privire la problema funcției turnurilor în arhitectura bizantină, a se vedea în special O Markovic-Kandic, Kule-svonici [= Towers-bell towers], Belgradei / (enserbe); J Bogda-novic, Viața în turnul bizantin târziu, în Abordări ale arhitecturii bizantine și decorațiunii sale Studii în cinstea lui Slobodan Curcic, ed MJ Johnson, R Ousterhout și A Papalexandrou, Farnham/Burlington , p - Întrebarea este în prezent subiectul cercetării mele de doctorat privind reprezentarea puterii în Serbia medievală Vezi despre subiect M Jurkovic, Biserica și statul în Croația în secolul al IX-lea Problema masivului occidental carolingian, HAM , , p - ; B Zsolt SzakÂcs, Complexele occidentale ale bisericilor maghiare de la începutul XI Century, HAM , , p - Vizibilitatea și lizibilitatea dialogului dintre imagini și inscripții în spațiul de cult Vizibilitatea și prezența inscripțiilor în imaginea medievală Vincent Debiais Exemplul preliminar al lui Bayeux Donația făcută de episcopul Odo de Bayeux în jurul anului catedralei sale nu conține doar celebra broderie care arată cucerirea Angliei de către William Cuceritorul Include și o coroană de lumină impunătoare, acum distrusă, destinată să lumineze și să împodobească corul catedralei, unde a putut fi văzută până la sfârșitul secolului al XVI-lea Datorită descrierilor obiectului, prin text sau desen, atestate încă din secolul al XII-lea, coroana de lumină din Bayeux poate fi comparată cu mai multe artefacte contemporane, foarte apropiate în forma lor generală, precum și în imaginile și inscripțiile pe care le prezintă Cercul mare de metal înzestrat pe care se afla lumina era punctat cu turnuri, clădiri și plăci sculptate cu profeți, apostoli și Mielul lui Dumnezeu O poezie lungă de cincizeci de rânduri fusese, de asemenea, desenată în jurul coroanei de lumină și a oferit o ekphrasis monumentală a obiectului și a imaginilor sale, oferind în același timp o interpretare clasică a luminii și a funcției sale de anticipare a Ierusalimului ceresc Les descriptions anciennes et les comparaisons possibles avec les couronnes de lumiere d'Aix-la-Chapelle, d'Hildesheim, de Grosscombourg et de Liege arată că, oferind les conditions d'exposition et d'utilisation originales de l'objet à Bayeux, les images et le texte etaient sans doute tres difficulement lisibles depuis le sanctuaire de la cathedrale ; presents dans le materiau, ils resten inaccessibles à la vue et DR Bates, The Character and Career of Odo, Episcop de Bayeux ( / - ), Speculum / , , p - ; L Musset, Un prelat du XIè siecle Odon de Bayeux, Annales de Basse-Normandie (s, - , p - L'Histoire de Guillaume le Conquerant, ed R Foreville, Paris , p indica: Odo iile, prince de Bayocar) , fusese cunoscut ca unul care era capabil să susțină foarte bine treburile ecleziastice și laice Cette couronne de lumiere a fait l'objet d'une etude recente, principalement con sac rec a la notion d'ekphrasis : V Debiais, Ekphrasis from the Inside: Notes on the Inscription of the Crown of Light in Bayeux, English Note de limbă / , , p - Corpus des inscriptions de la France medievale Vol Calvados, Eure, Manche, Orne, Seine-Maritime, ed R Favreau et J Michaud, Paris , p - Pour Hildesheim, voir The German inscriptions : City of Hildesheim, Weisbaden , ; pour la couronne d'Aix: The German inscriptions : Aachen Cathedral, Wiesbaden , et C Bayer, The two large inscriptions of the Barbarossa chandelier, dans Celica Iherusalem Festschrift pentru Erich Stephany, ed C Bayer et T Julich, Köln , p - ; la couronne de Grosscombourg est public dans A Legner, German Romanesque Art, München , p și - VINCENT DEBIAIS cu atât mai mult în mintea celor care frecventează locul Poemul, complex în alcătuirea și dezvoltarea implicațiilor teologice ale coroanei de lumină și imaginilor sale, era probabil de neinteligibil; în orice caz, nu oferă nicio informație care să faciliteze accesul la semnificația obiectului Ultimele rânduri ale poemului închid Xekphrasis cu o formulare originală care arată că funcția textului nu este de a explica sau identifica conținutul imaginii: Coroana și turnurile care o înconjoară, ce înseamnă ele? În opinia noastră, ele nu semnifică nimic altceva decât ceea ce se cântă, se citește, se dezvăluie oamenilor needucați În consecință, vederea și citirea textului nu sunt necesare pentru interpretarea semnificației coroanei de lumină, iar funcția de sfârșit de scriere este situată pe un alt registru decât cel al recepției textului și imaginii La fel ca majoritatea inscripțiilor desenate în contact cu imaginile medievale, textul Bayeux oferă atât o densificare a sensului vizualului, cât și o depășire a formei Nu este o completare, secundară sau opțională, a figurațiilor iconice, ci dimpotrivă intră în compoziția unui obiect complex care îmbină scrisul și imaginea Scriere și imagine Exemplul preliminar al lui Bayeux ridică problema vizibilității și lizibilității inscripțiilor medievale puse în contact cu imagini monumentale Dacă această întrebare este la fel de necesară ca și cea referitoare la vizibilitatea imaginilor în sine, ea contravine totuși definiției tradiționale a epigrafiei medievale care face din publicitatea și comunicarea pe scară largă funcțiile esențiale ale practicii inscripțiilor pe piatră, lemn, mozaic, sticla etc Afișarea epigrafică și utilizarea "scrisului expus" sunt astfel descrise adesea ca mijlocul ideal de transmitere a informațiilor care pot fi citite în mod repetat și imuabil Pentru că realitatea documentară medievală contrazice în mare măsură acest aspect și pentru că concepția scrisului creștin depășește o capacitate strictă de a transmite conținut textual, revenim cu plăcere Circulus et turres circum quid significantes?Judicio nostro nil signat certius isto quod canitur legitur populoque rudi reseratur Debiais, Ekphrasis din interior (citat n ), p - R Favreau, Epigraphie medievale, Turnhout (L'Atelier du medievaliste ), p : "Epigrafia este știința a ceea ce este scris - aceasta este etimologia sa - cu scopul de a comunica un anumit element de informație către cel mai larg public și pe cea mai mare durată Iar obiectul ctiidei sale, este firesc conținutul mesajului pe care îl transmite" Funcția publicitară așa cum a propus-o Robert Favreau, rupând cu ceea ce se spunea până atunci despre inscripții, definită de calitatea durabilă a suportului lor, a fost reluată, repetată și întărită în continuare de istoriografia spaniolă în special; vezi V Garcia Lobo si ME Martin L pez, De epigrafla medieval Introducere în album, Leon Conceptul de scriere expusă a fost inventat de A Petrucci, Potere, spazi urbani, scritture esposte: proposte ed esempi, în Culture and ideology in the genesis of the modern State, Roma , p - ; vezi şi A Petrucci, Letter Games Forme și utilizări ale inscripției în Italia (secolele XII-XXI), Paris VIZIBILITATEA ȘI PREZENȚA INSCRIPȚILOR ÎN IMAGINEA MEDIEVALĂ astăzi asupra dimensiunii publicitare a comunicării epigrafice Remarcăm, pe de o parte, ilizibilitatea sau chiar invizibilitatea unui număr mare de inscripții și, pe de altă parte, considerăm, ca și pentru imagine, prezența textului ca element fundamental al procesului care duce la afişarea unei inscripţii Textul nu se mai dorește să fie văzut, cu atât mai puțin să fie citit, ci să fie, adică să existe sub formă epigrafică într-un context dat ; acest lucru este evident ceea ce trebuie luat în considerare pentru Bayeux Luarea în considerare a unei eficiențe ontologice a inscripției nu anulează în niciun fel utilitatea sau funcționalitatea acesteia - nu ar avea sens să presupunem voința unui eșec conștient și programat al recurgerii la scris - ci ne invită să schimbăm efectul inscripției , a receptării imaginii sau a decorului spre emisia acesteia; cu alte cuvinte, să reasamblați scrierea epigrafică în scenariul creării vizualului Inscripția ar fi folosită pentru realizarea imaginii mai mult decât pentru interpretarea acesteia de către un posibil privitor/cititor De atunci, lizibilitatea textului îi preocupă mai mult pe actorii imaginii (creator, designer, sponsor sau artist) decât pe publicul acesteia În orice caz, aceasta este ipoteza formulată în acest articol pe baza unor exemple hispanice, amintind că o inscripție ilizibilă nu este o inscripție absentă, în același mod în care o inscripție invizibilă poate, datorită naturii epigrafice durabile, să devină lizibilă în anumite circumstanțe și dobândind apoi o funcție didactică sau, mai general, comunicativă Mai întâi trebuie remarcat faptul că scrisul este omniprezent în imaginile medievale, în decorul monumental, precum și în lumea manuscriselor Inscripțiile populează astfel sculptura, pictura, mozaicuri, textile, vitralii, într-o mare varietate de forme și conținuturi Relațiile dintre text și imagine sunt, de asemenea, foarte diverse, de la cele mai simple la cele mai complexe Vezi cel mai recent contribuțiile adunate în ViewingInscriptions in the Late Antique and Medieval World, ed A Eastmond, New York ; vezi şi A Petrucci, Aspetti simbolici delle testimonianze scritte, în Simboli e simbologia nell'alto medioevo, Spolete (Settimane di studio del Centro italiano di studi sull'alto Medioevo ), p - Dintre bibliografia din ce în ce mai bogată despre noțiunea de prezență, remarc în special HU Gumbrecht, Production of Presence What Meaning cannot convey, Stanford , precum și acum clasicul Y Bonnefoy, Lapresence et l'image, Paris V Debiais, Messages depierre Citirea inscripțiilor în comunicarea medievală, Turnhout , p - Despre noțiunea de agenție a obiectelor și imaginilor, vezi A Gell, Art and Agency O teorie antropologică, Oxford/New York ; vezi și H Bredekamp, Theorie de Pacte d'image, Paris $ Am propus această orientare în detaliu în V Debiais, La Croisee des Signes Scriere și imagini medievale ( - ), Paris Pentru o trecere în revistă bibliografică a acestor întrebări, vezi V Debiais, Stratification, montage, symbiose Textele și imaginile potirului și patena lui Saint-Godehard d'Hildesheim, Perspectives medievales [online] , , postate la ianuarie , vezi și C Heck, A new status of speech The image Icgendce between cnoncc, comentariu și cuvânt rostit, în What is naming?Imaginea legendară între lumea monahală și gândirea scolastică, ed C Heck, Turnhout , p iconografie Proceedings of the L}oitiers Conference ( ), editată de R Favreau, Poitiers VINCENT DEBIAIS Dacă unele inscripții pot identifica scene și personaje, textele contribuie mai general la extinderea, precizarea sau devierea ceea ce dă de văzut imaginea Cu alte cuvinte, scrierea și imaginea propun, prin întâlnirea lor în material, o anumită aranjare a semnelor menite să producă un sens specific, propriu paradigmei astfel generate Scrierea nu se limitează la completarea imaginii prin propunerea unei legende sau a unei etichete; cele două categorii de semne iconografice și alfabetice lucrează de fapt în simbioză pentru a răspunde nevoilor artistice sau figurative Dovezi și transparență Este foarte greu de realizat o arheologie a recepției și condițiile medievale de acces la inscripții nu pot fi stabilite decât în mod excepțional; ele variază în orice caz de la un obiect la altul și nicio regulă nu pare să poată fi dictată Textele capitalelor Cluny (fig ) și Moissac (fig ), de exemplu, trebuie privite în același mod ? Oricine a încercat să facă o fotografie a unei inscripții știe că condițiile de iluminare sunt fundamentale pentru perceperea și citirea textului Dar într-o mănăstire, în corul unei biserici sau bolta unei nave? Independent de lectura propriu-zisă a conținutului, să considerăm însă că există o diferență între inscripțiile care se impun, în prezența lor grafică și din motive de scară, în vederea privitorului și care marchează spațiul eclesial al prezenței lor , precum textul de pe cartea lui Hristos în Majestate de Saint-Clement de Tailill (fig ) sau cel gravat în jurul mandorlei lui Hristos în timpanul Saint-Michel d'Estella de exemplu (fig ) , și inscripții care ar putea fi descrise drept transparente", a căror prezență trebuie scoasă la iveală datorită unei examinări atente a imaginii, precum textul gravat pe pieptul lui Iuda la portalul Colegiatei Sfânta Maria din Sangiesa, din Navarra ( fig ) ) În ambele cazuri și indiferent de lizibilitatea textului, prezența inscripției în timpul procesului artistic distinge imaginea sau o parte a imaginii de mediul său - o imagine înscrisă nu este identică cu aceeași imagine anepigrafă În relieful Înălțării din mănăstirea Santo Domingo de Silos, doar smochina apostolului Petru poartă urme alfabetice - este marcată de prezența literelor (fig ) Nu folosim aici cuvântul identificare - Despre capitalele Cluny, vezi CIFM , SL - , p - și S Biay, Capitelurile celei de-a treia biserici abațiale din Cluny (sfârșitul secolului al XI-lea-începutul secolului al XII-lea): studiu iconografic, teză de doctorat sub conducerea lui C Andrault-Schmitt, Universitatea din Poitiers ( teză disponibilă pentru consultare online http://tel archives-ouvertes fr/tel- ) Despre capitalele Moissac, vezi CIFM , TG - , p - și IH Forsyth, Jocul de cuvinte în mănăstirea de la Moissac, în Arta romanică și lupta în secolul doi: Eseuri în onoarea lui Walter Cahn, ed C Hourihane, Princeton , p - Inscripțiile capitalelor din Moissac sunt analizate remarcabil în Q Cazes și M Scelles, Le cloître de Moissac, Bordeaux Respectiv Catalunya Romănica, Barcelona , , p - și Navarra romanică, La Pierre-qui-Vire, , p Ibid , p și V Garcia Lobo, La epigrafla del claustro de Silos, în Elromdnico en Silos IXcentenario de Ia consacration de Ia iglesia у claustro ( - ), Burgos , p - VIZIBILITATEA ȘI PREZENȚA INSCRIPȚILOR ÎN IMAGINEA MEDIEVALĂ Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Capitala primelor tonuri, Cluny, muzeul Farinier (foto: CESCM/CIFM) Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Capitala martiriului Sfinților Fructueux, Eulogie și Augur, mănăstire, Moissac (foto: CESCM/CIFM) VINCENT DEBIAIS Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Picturi murale în absidă, Saint-Clement, Taiill (foto: Ars Picta) VIZIBILITATEA ȘI PREZENȚA INSCRIPȚILOR ÎN IMAGINEA MEDIEVALĂ Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Timpanul portalului nordic, Saint-Michel, Estella (foto: V Debiais) Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Statui de coloană, inclusiv Iuda, Sainte-Marie, Sangiiesa (foto: V Debiais) VINCENT DEBIAIS Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Relieful Înălțării, mănăstirea Santo Domingo, Silos (foto: Santiago Abella) VIZIBILITATEA ȘI PREZENȚA INSCRIPȚILOR ÎN IMAGINEA MEDIEVALĂ Prin proiectare, în măsura în care aceasta presupune o lectură eficientă, fără îndoială discutabilă la Silos Prezența literelor, în schimb, constituie un semnal vizual, fără îndoială emfatic, care pune în evidență o parte a imaginii și care orientează poate citirea și interpretarea acesteia; in orice caz, atrage atentia, ca eveniment in vizual Este indicele unei intenții particulare a actorilor imaginii, intenție care poate rămâne tăcută pentru privitor și care nu mai există, odată desăvârșit gestul artistic, decât în opera și conjuncția semnelor Textele gravate aici în piatră sunt foarte scurte, foarte simple și prezintă un singur nume Cu toate acestea, această simplitate aparentă nu presupune în niciun caz caracterul anecdotic sau nu al scrisului din imagine La Silos, de exemplu, distincția smochii lui Petru prin inscripția de pe nimbus oferă un discurs deosebit Din colegialitatea instituită de figurația grupului, asemănarea posturilor și repetarea nimbului reiese o figură aparte, distinctă, cea a primului apostol; plasat direct deasupra mâinii îngerului care iese din nori, Petru este instituit prin prezența grafică ca un smochin în afara colegiului apostolilor În caracterul distinctiv al scrisului, Petru este deja dincolo de Înălțare, este pe cale să depună mărturie, iar numele său în piatră contribuie la scoaterea sculpturii din evenimentul înghețat propunând deja o secvență, o poveste în imagine În crearea reliefului sculptat, recurgerea la inscripție este un mijloc grafic de trecere de la fimage-eveniment la fimage-poveste În percepția operei, prezența scrisului atrage atenția privitorului asupra figura lui Petru ca actor deosebit în colegiul apostolic Citirea efectivă a numelui său trasată pe nimbul este cu atât mai puțin necesară cu cât ea traduce sub formă verbală ceea ce imaginea exprimă deja prin reprezentarea cheilor în mâinile apostolului Funcția inscripției nu privește așadar (sau nu numai) identificarea fig Scrisul, oricât de scurt și evident, provoacă o aranjare specială a discursului vizual La Silos, numele lui Petru este gravat pe nimbul apostolului Punerea în scenă a scrierii pe un element la fel de semnificativ precum nimbusul contribuie, fără îndoială, la întărirea prezenței inscripției A scrie pe nimbus înseamnă a scrie pe lumina gloriei În percepția imaginii, scrierea ar putea acționa ca o amplificare a statutului supranatural care rezidă în lumina nimbului Este deci necesar să se ia în considerare o interacțiune între capătul inscripției și dispozitivul acesteia din imagine, interacțiune care depășește cu mult noțiunea de "suport" Într-adevăr, piatra, tencuiala sau metalul nu suportă scrierea Implementarea semnelor în sau pe material nu este de ordinul suprapunerii Este vorba mai degrabă de fenomene simbiotice în care culorile, formele, locațiile, aranjamentele literelor și elementele grafice care le leagă de imagine se combină pentru a oferi privitorului un obiect vizual complex, dar unit Prin urmare, nu trebuie să se întrebe de posibilitatea de a vedea inscripția singură în decor, de parcă tot ce o "sprijină" în clădire ar dispărea în percepție pentru a oferi un obiect epigrafic autonom, plutind într-un spațiu cu -semiotică Dimpotrivă, pentru că există o legătură între inscripție și decor că poate avea prezență V Debiais, Cântarea formelor Scrierea epigrafică, între materialitatea urmei și transcendența conținutului, Revista de poetica medieval , , p - VINCENT DEBIAIS Vizibilitatea importantă a dispozitivelor Locația sfârșitului inscripției din imagine nu este doar o chestiune de mărime sau colorare, așa cum s-ar putea imagina cu numele lui Iuda în Sangiiesa Se referă și la distincția unui spațiu grafic în cadrul imaginii capabil să izoleze semnele alfabetice Când textul este plasat pe fundalul imaginii, pe tencuiala din pictura murală sau pe piatra din sculptură, doar forma literelor distinge inscripția de mediul său, iar cunoașterea prealabilă a acestei forme - capacitatea de a identificarea scrisului ca mod particular de utilizare a semnelor este o condiție prealabilă pentru o posibilă funcție a scrisului în imagine pentru publicul medieval În picturile murale ale absidei din Estaon (fig ) , literele care formează numele smochinelor sau cântarea liturgică pe care acestea îl cântă în scena Majestas Domini sunt plasate în inima imaginii , direct pe fundal colorat al cul-de-four, și se împletesc cu elementele de figură ale hainelor, aripile, mandorla, atributele etc Dacă ignorăm caracterul distinctiv al semnelor alfabetice (o literă nu este doar un ansamblu de linii drepte și curbe, o formă singulară), doar diferența cromatică face posibilă separarea inscripțiilor de celelalte elemente ale imaginii Acest tip de aranjare neconstrânsă a literelor pe fundalul imaginii permite ca inscripția să ocupe exact aceeași porțiune din material și, în cazul inscripțiilor nominative, permite reprezentarea după două modalități grafice a aceleiași realități vizual Prin urmare, nu este vorba de a vedea în această economie a dispozitivelor o aranjare implicită a literelor din imagine - nu diminuează în niciun fel prezența sfârșitului inscripției Pe de altă parte, această încurcătură poate îngreuna vizibilitatea textelor atunci când implementarea unui loc specific al imaginii în scopul inscripției proiectează literele în decor prin distingerea vizuală a celor două tipuri de semne Pentru a ilustra importanța dispozitivului în percepția imaginii, să revenim pentru o clipă la Saint-Clement de Taiill unde în jurul anului a fost pictat un vast program de imagini în toată partea de est (fig ) Cele mai multe dintre aceste picturi sunt păstrate acum la Muzeul Național de Artă Catalană din Barcelona, dar descoperirile recente la fața locului arată că întreaga clădire a fost pictată în acest fel În absida centrală, sub boltă sunt așezate figuri ale apostolilor, față în față, despărțiți unul de celălalt prin coloane Numele fiecăruia dintre ele este pictat într-un banner întunecat care se întinde pe întregul perete semicircular Catalunya romhnica (cit n ), I, p - ; M Pages Paretas, The Romanic pintures of the antiga esglcsia of Santa Eulalia d'Estaon: la seva historia i la seva cronologia, Urgellia , , p - Asupra acestor întrebări, vezi C Treffort, De inventoribus litterarum: the history of writing seen of the Carolingian savants, SVMMA Revista de CulturesMedievals , , p - Despre noţiunea de dispozitiv, vezi D Russo, Letters on the Image in the Art of the Middle Ages, in What is Name? (cit n ), p - În schimb, despre dispunerea inscripțiilor, vezi C Bayer, Essay on the disposition of the inscriptions in relation to the image: proposal of a typology based on pieces of Rheno-Mosane goldsmithery, în Epigraphie et iconographie (cit n ) ), p - Catalunya Romănica (citat n ), , p - În sfârșit, despre picturile lui Taiill, vezi E Chordâ Riollo, El ăbside de Sânt Climent de Taiill, Madrid VIZIBILITATEA ȘI PREZENȚA INSCRIPȚILOR ÎN IMAGINEA MEDIEVALĂ Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Picturi murale în absidă, Sainte-Eulalie, Estaon (foto: Ars Picta) şi care prezintă o listă neîntreruptă de nume Izolarea smochinelor de către arhitectură se opune așadar unicității desfășurării grafice care face posibilă concretizarea și evidențierea colegialității apostolilor din sanctuar Din punct de vedere vizual, desfășurarea literelor pe banner construiește o imagine organică la scara părții de est a bisericii și doar prezența literelor, prin faptul că punctează decorul cu designul lor, permite privitorului să perceapă această unitate Recurgerea la scrierea epigrafică este inseparabilă de dispozitivul care o leagă de imagine (inscripția nu este doar un conținut textual) Pentru privitorul ăTatill, inscripția colegiului apostolic tace: nu spune nimic despre numele apostolilor; contribuie prin prezența și forma sa la organizarea vizuală a decorului fără a face privitorul să treacă prin lectura cuvintelor pictate în trupă Un asemenea efect epigrafic asupra structurii vizualului este de luat în considerare pentru majoritatea textelor al căror dispozitiv preia un element al imaginii (cadru, mandorlă, bandă, registru, arhitectură) care delimitează mai mult sau mai puțin ermetic o temă, un motiv sau o reprezentare , și care o separă de contextul non-figurativ, de alt motiv sau de altă imagine În mandorla care îl înconjoară pe Hristos VINCENT DEBIAIS maiestate pe timpanul portalului de nord al bisericii Saint-Michel d'Estella, este înscris un celebru cuplet compus de Baudri de Bourgueil în jurul noo (fig ), și preluat de Guillaume Durând în Raționale divinorum officio um\ Nec Deus est nec homo prezent quam cernis imago Sed Deus și homo quem sacra figu at imago Cele două versuri sunt gravate pe ambele părți ale smochinului maiestuos, iar prezența vizuală a literelor, adânc gravate, întărește materialitatea foarte marcată a mandorlei, proiectând în special pe fundul timpanului Ce vede privitorul imaginii? Textul se impune, fără îndoială, asupra vederii în același timp în care subliniază forma și prezența vizuală a mandorlei, distingând smochina lui Hristos de restul imaginii Este lizibilă inscripția din piața bisericii? Este mai greu de stabilit În orice caz, și independent de răspândirea cupletului în lumea manuscriselor și în operele de artă contemporane, compoziția titulusului și implicațiile sale pentru teologia imaginii creștine nu fac mai explicită smochina Estellei Citirea eficientă a textului nu este sinonimă cu accesul simplificat la vizual Izolând imaginea lui Hristos de celelalte elemente sculptate din timpan, textul de pe mandorlă contribuie totuși la instituirea sculpturii smochinului: omul reprezentat în mandorlă este încadrat de o inscripție, este bine de tablou Alegerea în dispozitiv permite proiectantului imaginii să înțeleagă textul ca un semn independent de citirea efectivă a textului Tăcerea lexicală a sfârșitului descrierii nu o face să lipsească pentru toate acestea și tocmai în conjuncția semnelor iconice și alfabetice rezidă efectul figurației Inscripțiile trasate pe dispozitivele care prezintă imaginea sunt foarte variate ca conținut (comentar general, identificare, exegeză morală sau simbolică) și forma lor sintactică (substantive sau substantive izolate, propoziții în versuri sau proză) Așezate fizic în contact cu imaginea și ceea ce nu este sau nu mai este, la interfața dintre elementul vizual pe care îl înconjoară și ceea ce o înconjoară, ei propun vizual un discurs cuprinzător asupra imaginii Tot din punct de vedere lexical, textele desemnează atât ceea ce înconjoară, cât și ceea ce trec dincolo - așa era deja cazul la Saint-Michel d'Estella, dar este și cazul marilor inscripții circulare ale Sfântului Marcu al Veneției , sau din nou în inscripțiile centrale ale broderiei Creației Geronei, datate în jurul anului , și în care textele circulare desemnează atât smochinul Pantocratorului, în centrul inscripției, cât și scenele Genezei radiind din cele înscrise banda (fig ) HL Kessler, Nither God nor Mau: Words, Images, and the Medieval Anxiety about Art, Freiburg consacră o mare parte a cărții smochii Estella și circulației acestui cuplet în lucrările medicale Acest ansamblu epigrafic, încă în mare măsură de analizat în detaliu, a făcut recent obiectul unui studiu al lui K Krause, Die Inschriften der Genesismosaiken, în Atriumul San Marco din Veneția Geneza și realitatea medievală a mozaicurilor din Geneza, ed M Buchsel, HL Kessler și R Muller, Berlin , p - M Castineiras Gonzâlez, El tapiz de la Creacion, Girona ; R Swanson, El brodat de Ia Creacio de la catedra! din Girona Novespropostesper a Ia seva iconografia i funcionalitate, teza lui Mașter, Universitatea din Barcelona VIZIBILITATEA ȘI PREZENȚA INSCRIPȚILOR ÎN IMAGINEA MEDIEVALĂ Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Broderia Creației, Catedrala din Gerona (foto: Catedrala din Gerona) Percepția scrisului în imagine se realizează și datorită dispozitivelor care sunt suporturile tradiționale ale scrisului: cărți, filacterii, tăblițe La fel ca bannerele și ramele, acestea din urmă organizează vizual imaginea, înțelegi (și poate mai presus de toate) când sunt anepigrafice: bulele de vorbire dezvăluie sunetul cuvântului transmis sau schimbat, cartea manifestă autoritate sau mărturie în motive iconografice destul de stabile precum Majestas Domini, Traditio legis, Buna Vestire etc Dă de văzut, dă de citit Alegerea de a înscrie aceste elemente structurante este un indiciu al voinței de a îngroșa sensul imaginii, fie dând la citire (sau cel puțin pentru a vedea) un text corespunzător scenei și susceptibil de a fi recunoscut de privitor, fie prin introducerea unui text original sau disonant care modifică natura imaginii În altă parte am avut ocazia să analizez diferitele modalități de intervenție a scrisului în "funcționarea imaginii": V Debiais, Mostrar, significa, desvelar El acto de reprezentar segiîn las inscripciones medievales, Codex Aquilarensis , , p - VINCENT DEBIAIS Picturile recent restaurate ale lui Saint-Thomas de Fluvia, în Catalonia, ilustrează destul de bine această alegere care, în condițiile medievale ale percepției imaginii, rezidă, fără îndoială, exclusiv în gestul creator și compoziția programului, și care scapă în mare parte la imaginea primită de credincioşii care frecventează biserica Cul-de-four al absidei a fost pictat cu un mare Majestas Domini însoțit de heruvimi și serafimi, așa cum se întâmplă adesea în această parte a Pirineilor (fig ) Evangheliștii au fost înfățișați, după chipul lui Hristos, cu o carte deschisă și inscripționată, dispozitiv frecvent atât în arta monumentală, cât și în iluminare Nu se citește însă în Fluvia nici incipitul Evangheliilor, nici versetele lui Carmen Paschale de Sedule Scott - o altă soluție frecventă pentru imaginea evangheliștilor Conform a ceea ce încă mai putem citi pe cartea ținută de leul lui Marcu, pictasem versete biblice originale; în acest caz, este versetul al capitolului din Evanghelia după Marcu , citat aici într-o versiune liturgică corespunzătoare lecţiei sărbătorii Înălţării (fig ) Dacă inscripția de la capăt este vizibilă și probabil lizibilă din sanctuarul Sfântului Toma de Fluvia, a fost, fără îndoială, destul de greu pentru credincioșii prezenți la slujbe să repereze această variantă care, dincolo de caracterul anecdotic, aproape transparent, al epigraficului, are implicații importante pentru alcătuirea imaginilor din absidă Într-adevăr, dacă luăm în considerare celebrarea Înălțării în ansamblu, vedem că textele liturgice - absente din picturile Fluviei - fac ecou smochinele reprezentate în marea scenă a cul-de-four Se putea vedea atunci în imaginea Majestas Domini și o imagine a Înălțării, specificată într-un fel în sensul ei de textul afișat de Evanghelistul Marcu Fără a putea exclude o orientare destinată publicului a imaginilor, această decizie grafică angajează în primul rând designerul care găsește în recursul epigrafic mijloacele de producere a unei noi imagini Cu Fluvia se realizează o triplă articulare a relaţiei text/imagine: ) prezenţa locului înscris în imagine (cartea deschisă) structurează compoziţia şi contribuie la fixitatea motivului; ) prezența scrisului îngroașă imaginea invitând privitorul la un posibil text (incipitul Evangheliilor, de exemplu) în funcție de contextul iconografic; ) mobilizarea conținutului finalului inscripției (un citat liturgic pentru solemnitatea Înălțării Domnului) transformă natura imaginii și propune o depășire a picturii Catalunya Romdnica (cit n ), , p - R Favreau, Epigraphie et miniatures Les vers de Sedulius et les evangelistes, Journal des Savants , , p - În cele din urmă, cei Unsprezece li s-au arătat în timp ce stăteau întinși și le-au reproșat necredința și împietrirea inimii lor, pentru că ei nu crezuseră pe cei ce-L văzuseră înviat În vremea aceea: Pe când cei unsprezece ucenici stăteau întins, li s-a arătat Isus U Voir en particulier l'offertoire (Dumnezeu se înalţă în veselie şi Domnul cu glasul trâmbiţei, aleluia; Corpus antiphonalium ojjnc, Roma , t III, p , n ) şi l'antienne de communion (PsalliteDino) care se înalţă peste cerurile cerurilor spre Răsărit, aleluia; ibid , vol III, p , n ) VIZIBILITATEA ȘI PREZENȚA INSCRIPȚIUNILOR DARE IMAGINEA MEDIEVALĂ Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Picturi murale în absidă, Saint-Thomas, Fluvia (foto: V Debiais) Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Picturi murale în absidă, detaliu din cartea lui Marc, Saint-Thomas, Fluvia (foto: V Debiais) УП VINCENT DEBIAIS Mijloacele de producere a vizualului în Fluvia arată că relațiile text/imagine nu urmăresc neapărat armonizarea imaginii și inscripției; fenomene de abatere, discordanță, contradicție reiese din documentare, nu ca indice al unei incapacități a scrisului și a imaginii de a spune același lucru, ci ca amprenta unor mecanisme creative care găsesc în conjuncția semnelor alfabetice și iconice mijloacele de a reprezenta ceea ce se află dincolo de formă O asemenea concepție, absolut dinamică, este foarte departe de ceea ce istoriografia a avut în vedere în general despre relațiile text/imagine și trebuie remarcat că doar foarte rar inscripțiile servesc drept "explicație a programelor iconografice", pentru a folosi titlul unui capitol din manualul lui Robert Favreau, părintele disciplinei epigrafice în Franța Este în acelaşi fel foarte departe de ceea ce evul mediu însuşi spunea despre rolul scrisului în imagine Foarte faimosul pasaj al Libri Carolini care deosebește în scris imaginea Fecioarei de cea a lui Venus este, ca și restul lucrării, de ordinul sistematizării militante a practicilor artistice care scapă în Occident, din această epocă ca și pentru următoarele epoci, la orice formă de normalizare încadrată de o teologie dogmatică a imaginii : Nici numele sfântului de pe o imagine nu îi conferă acestuia din urmă dreptul de a fi venerat Arată unui susținător al imaginilor portretele a două femei frumoase și spune-i că una dintre ele este Mărie și cealaltă Venus Ambele se aseamănă pentru a fi greșite în smochină, culori și panou, și se deosebesc doar prin titlul care nu le face nici sfinți, nici condamnabili Cu siguranță nu putem exclude că mențiunea, chiar invizibilă sau ilizibilă, a unui nume pe o imagine este uneori mijlocul prin care artistul poate reprezenta mai degrabă un lucru decât altul, Mărie mai degrabă decât Venus Cu toate acestea, se pare că doar rareori inscripția ajunge să servească drept atribut până la distingerea a două reprezentări La fel ca la Fluvia, scrisul intervine mai degrabă pentru a compune imaginea dincolo de formă și de limitele ei posibile Favreau, Epigraphie medievale (cit n ), p - Despre aceste distorsiuni între discurs și practică, vezi O Boulnois, Аи-deld de l'image O arheologie a vizualului în Evul Mediu (secolele V-XVI), Paris , p - - J -C Schmitt, The West, Ni cec II și imagini din secolul al VIII-lea până în secolul al XIII-lea, în Nicee II: - Douăsprezece secole de imagini religioase Proceedings of the international temi colloquium at the Coll'ege de France ( - octombrie ), ed F Boespflu și N Lossky, Paris , p - face bilanțul acestor întrebări; vezi şi reflecţiile fundamentale ale lui H Belting, Image and Worship O istorie a artei înainte de era artei, Paris și A Freeman, Scripture and Images in the libri Carolini, in Testo e immagine nell'alto Medioevo, Spolete (Settimane di studio del Centro italiano di studi sull'alto Medioevo ), p - Opus Caroli regis contra synodum (libri Carolini), ed A Freeman și P Meyvaert, Hanovra (MGH, Leges, Concilia , supplementum ), III, с IV, , p - VIZIBILITATEA ȘI PREZENȚA INSCRIPȚILOR ÎN IMAGINEA MEDIEVALĂ Eșecurile imaginii Dacă inscripțiile servesc mai puțin pentru înțelegerea de către public a imaginilor medievale decât pentru crearea lor de către artiști sau designeri, anumite texte ilizibile pot fi abordate fie pentru ceea ce ar explica sau identifica pictura sau sculptura, ci pentru ceea ce indică intenții figurative la originea gestului artistic Prezența lor ar fi aceea a gestului sculptorului sau pictorului, independent de eventuala lor lectură de către spectator Pentru a aborda această întrebare centrală, să vedem textul gravat pe capitel reprezentând pe Daniel în vizuina leilor, plasat în vârful unei coloane a traversării transeptului micii biserici preromanice San Pedro de la Nave , în provincia spaniolă Zamora (fig ll) Construcția clădirii datează de la sfârșitul secolului al VII-lea; mutat piatră cu piatră la începutul secolului al XX-lea pentru a evita distrugerea lui; astăzi biserica își păstrează aspectul original, precum și o parte din decorul sculptat Cortul lui Daniel din bârlogul leilor este în stare foarte bună Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Capitala lui Daniel din vizuina leilor, San Pedro de la Nave (foto: Common Mediaș) R Barroso Cabrera și J Morin de Pablos, La iglesia de San Pedro de la Nave, Madrid VINCENT DEBIAIS starea de conservare Rezemat de peretele vestic al trecerii, coșul este sculptat pe trei laturi Cele două fețe laterale prezintă două figuri de lungime completă: la nord, apostolul Filip ridică o coroană deasupra capului; la sud, apostolul Toma poartă o tăbliță inscripționată cu numele Emmanuel Pe abac, acoperind cele două figuri, au fost gravate două inscripții nominale, dând următoarele texte: la nord, sanctus filippus apostolus; la sud, sanctus tomas Fața mare a capitalei, orientată spre est și spre sanctuar, prezintă o scenă impunătoare pe coșul sculptat în înalt relief Vedem un personaj îmbrăcat într-o tunică lungă, brațele ridicate în poziție de rugăciune, picioarele într-un element acvatic Este flancat de doi lei sculptati in diagonala in forma cosului; cu gurile deschise, își desfășoară deschis limba pe măsură ce se apropie de picioarele personajului Înghețată într-o clipă, imaginea este totuși animată de o energie plastică: tensiunea mușchilor fiarelor și mișcările care agită apa și îmbrăcămintea personajului par să facă sculptura să vibreze din timpul poveștii Pe abac, o inscripție lungă care începe cu o cruce mică dă următorul text: + ubi daniel missus est in lacum leonum Capitala unește astfel pe deplin scrisul și imaginea după diferite modalități și conținuturi Din naosul bisericii, tema capitelului este perfect identi-fiabilă; detaliile sculpturii și inscripției sunt în schimb greu de identificat, chiar dacă prezența grafică, atât pe fața mare, cât și pe fețele laterale, este destul de clară Dincolo de variațiile lor sintactice evidente, inscripțiile de pe fața centrală și de pe fețele laterale sunt foarte diferite în relația lor cu vizualul Dacă numele lui Thomas și Philippe se pot referi direct la conținutul imaginii, acesta nu este cazul pentru inscripția lungă de pe fața de est Lucrarea produsă în unirea textului și imaginii face ecou textului biblic al cărții Daniel , - Inscripția poate fi considerată ca un rezumat Cel mai complet studiu asupra capitalelor San Pedro de la Nave se datorează lui R Coroneo, I capitelli di San Pedro de la Nave, în Medioevo' imagina si relateaza Actele simpozionului de la Parma, - septembrie , Parma , p - Analiza noastră asupra capitalei dezvoltă aici în franceză un text publicat inițial în limba engleză: V Debiais, Lettering Medieval Imagination A Note on the Inscriptions and Images of Daniel Capital in San Pedro de la Nave, in Proceedings of the Art Readings of the Bulgarian Institute of Art Studies, Apr , Sofia, Bulgaria Institutul de Studii Alt, Texte Înregistrări Poze, ed E Mutafov andj Erdeljan, Sofia , p - Atunci regele a poruncit ca Daniel sa fie adus si aruncat in groapa leului Împăratul a vorbit și a zis lui Daniel: "Fie ca Dumnezeul tău, căruia îi slujești cu stăruință, să te izbăvească!" Au adus o piatră și au pus-o peste deschiderea gropii; regele a pecetluit-o cu inelul său și cu inelul nobililor săi, ca să nu se schimbe nimic în afară de Daniel Regele s-a dus apoi la palatul său; a petrecut noaptea postind, nu i-a adus o concubină și nu se putea răsfăța cu somnul Împăratul s-a sculat în zorii zilei, odată cu zorii, și s-a dus în grabă la vizuina leului Apropiindu-se de groapă, l-a chemat pe Daniel cu glas trist Împăratul a răspuns și i-a zis lui Daniel: "Daniel, slujitorul Dumnezeului celui viu, Dumnezeul tău, căruia îi slujești cu stăruință, a putut să te elibereze de lei?" Și Daniel a zis împăratului: "Împărate, trăiește în veci Dumnezeul meu și-a trimis îngerul și a închis gura leilor, care nu mi-au făcut niciun rău, pentru că am fost găsit nevinovat înaintea lui; nici înaintea ta, rege, n-am greșit cu nimic" Atunci regele s-a bucurat foarte mult și a poruncit ca Daniel să fie scos din el VIZIBILITATEA ȘI PREZENȚA INSCRIPȚILOR ÎN IMAGINEA MEDIEVALĂ al episodului în ansamblu, chiar dacă este destul de apropiat de textul latin din versetul : Miserunt eum in lacu leonum, eveniment care declanșează pedeapsa aplicată lui Daniel în același timp în care acesta îi prezice cursul Conținutul imaginii este, la rândul său, mai degrabă legat de durata îndelungată a poveștii și de rezultatul acțiunii în desfășurare în sculptură Scrisul și imaginea prezintă astfel nu o contradicție, ci o disjuncție temporală care nu se regăsește, de exemplu, în compozițiile fețelor laterale Inscripția de pe latura de est începe cu o cruce, urmată de cuvântul ubi Foarte frecvent în lucrările vizuale, acest termen creează o legătură semantică între conținutul inscripției pe care o introduce și reprezentarea pe care o alătură Trebuie înțeles înainte de toate în sensul unei indicații de loc : ceea ce desemnează cuvântul ubi este locul imaginii, și anume, pentru San Pedro de la Nave, capitala, întinderea materială de piatră ordonată prin lucrarea lui sculptor, unde textul și imaginea sunt locul vizual al scenei lui Daniel din groapa cu lei Prin urmare, inscripția nu identifică, strict vorbind, imaginea Cuvântul ubi este, de altfel, și mai frecvent în rubricile manuscriselor unde introduce un conținut "să vină" care va fi dezvoltat în scris, și eventual în imagini, în urma înscrierii în locul constituit din foi de pergament Cuvântul ubi, în manuscris ca și în capitală, se leagă așadar de concepția locului scrisului și imaginii ca o pagină, un spațiu de domesticit, construit și locuit de sculptor, după reflecțiile lui Raban Maur în secolul al IX-lea, de exemplu Textul care începe cu ubi constituie un prag, o indicație programatică care nu dă totuși integralitatea narațiunii declanșate de scriere O anunță dimpotrivă într-un loc anume Deoarece nu există redundanță între text și imagine, disjuncția dintre text, foarte apropiată de Dn , și imagine, mai în concordanță cu Dn sau , este rezultatul unui proces compozițional care combină scrierea și imaginea pentru a produce , într-o reprezentare neapărat unică, fixă, statică, conținutul dinamic al unei povești Forma coșului - Xubi al imaginii - pune în scenă locul scenei - Xubi al poveștii Programează un spațiu închis, lacum leonum menționat în inscripție Podeaua gropii este ocupată de un decor acvatic în care se afundă picioarele personajului central, menționat și în text În loc să presupună o "alunecare iconografică" pentru prezența apei , acest detaliu (în sensul deplin al cuvântului) traduce dorința de a face ecou cuvântul lacus, care semnifică atât groapa, cât și rezervorul de apă sau chiar iazul, lacul, cisternă În şanţ Daniel a fost scos din groapă și nu a fost găsită nicio rană asupra lui, pentru că se încredea în Dumnezeul său Regele a poruncit ca acei bărbați care îl acuzaseră pe Daniel să fie aduși și aruncați în groapa cu lei, ei, copiii lor și soțiile lor; și înainte de a ajunge la fundul gropii, leii i-au apucat și le-au rupt tot oasele Despre cuvântul ubi din inscripțiile legate de imagine, vezi J -C Schmitt, Broder lesrythmes Despre Tapiseria Bayeux, în Intermedialites Istoria și teoria artelor, literele și tehnicile , , p - Raban Maur, În cinstea Sfintei Cruci, ed M Perrin, Turnhout , p par exemple avec l'introduction du poeme C : Iu hacigupagina cruxctaper mediente, având patru forme patrulatere aşezate în jurul laturilor sale: pentru a arăta, desigur, structura clădirii cereşti, Biserica vizibilă a Dumnezeului celui viu, care este şi ea acasă, stâlpul și temelia adevărului L'expression est de Coroneo, I capetelli di San Pedro de la Nave (cit n ), p VINCENT TREBUIE relatarea biblică, Daniel este în orice caz închis într-un loc închis și sigilat de rege; spatiului imaginii - 'ubi - corespunde acestui loc inchis, inchis de abac, sigilat prin scris, la fel ca gura gropii este marcata cu pecetea regelui Scrierea în imagine nu este mobilizată numai pentru conținutul ei, pentru ceea ce poate produce în ceea ce privește identificarea sau comentariul, ci și pentru ceea ce produce vizual, ca semn iconic, ca ^rwi? în alcătuirea naraţiunii în imagini Spre deosebire de fețele laterale, unde elementele vegetale pătrund în câmpul imaginii, fața principală prezintă astfel o imagine ermetică: Daniel este singur printre lei și rupt de lumea exterioară Din această izolare absolută, întărită vizual de profunzimea sculpturii, se naște miracolul mântuirii celor condamnați Rugăciunea lui Daniel către Dumnezeul său ignoră granițele gropii din povestea biblică și coșul de gunoi din imagine pentru a-și atinge scopul Daniel este astfel o figură în centrul coșului, în poziție de rugăciune, cu brațele ridicate, cu palmele larg deschise El aduce apa din fundul rezervorului său de tortură în contact cu abacul care îl sigilează, într-o mișcare în sus care contrastează cu orientarea pisicilor mari, întoarse spre picioarele lui Daniel Gura lor aparent deschisă le dezvăluie dinții și limba, într-o postură nefirească responsabilă de înfățișarea ferocității leilor în același timp cu supunerea lor față de voința divină chemată de rugăciunea lui Daniel Oricum ar fi, caracterul sintetic al imaginii coșului accentuează disjuncția dintre conținutul sculpturii și cel al finalului descrierii Imaginea și textul nu sunt la unison: luate separat, nu spun același lucru Inscripția fixată în piatră pentru o clipă, cea a condamnării lui Daniel, în timp ce imaginea oferă o poveste, sau succesiunea evenimentelor (rugăciune - acțiune divină - mântuire) Într-o lectură independentă a celor două tipuri de semne, s-ar putea observa doar discrepanța de conținut și a considera sfârșitul inscripției drept titlu al imaginii - un titlu oricât de imperfect, incapabil să dea de citit ceea ce imaginea dă de văzut Dar asta ar însemna să citim opera lui San Pedro de la Nave așa cum apare astăzi istoricilor de artă și epigrafiștilor și nu așa cum a fost concepută în secolul al VIII-lea sau al IX-lea Unite în adâncul pietrei, textul și imaginea formează doar o paradigmă vizuală care trebuie citită împreună Inscripția nu este așadar independentă de imagine, iar fune și cealaltă trebuie citite într-o continuitate care este cea a materialului Dinamica vizuală descendentă creată de poziția leilor și mai ales de forma coșului conduce privirea (în sensul că este rezultatul procesului de creație) dinspre abac spre fundul rezervorului Ea pune în scenă mai întâi locul imaginii, spațiul poveștii prin cruce și cuvântul ubi; ea expune apoi motivul în joc în imagine care este și cauza, declanșatorul secvenței narative: daniel missus est in lacum leonum Cele două capete ale inscripției servesc drept cârlig pentru linia care delimitează spațiul coșului și care, cu regula textului, formează o secvență alfabetică continuă pe fața principală Acest înveliș înfățișează închiderea rezervorului și semnul sigiliului făcut de rege Dacă continuăm coborârea în interiorul imaginii (urmând atât povestea biblică, cât și compoziția sculpturii), sfârșitul inscripției pe care Daniel o atinge cu mâinile ridicate ne permite să trecem la cererea personajului întemnițat și la rezultatul acestuia , și anume domesticirea animalelor sălbatice care, în atitudinea lor de supunere, transformă locul de tortură menționat în descriere într-un loc de grație evocat în imagine VIZIBILITATEA ȘI PREZENȚA INSCRIPȚILOR ÎN IMAGINEA MEDIEVALĂ Combinația dintre scris și imagine dezvăluie o succesiune complexă de evenimente din capitala San Pedro de la Nave într-o singură imagine fixă Așadar, punerea în mișcare a acestei secvențe narative prin scriere și imagine se face în capacitatea imaginativă (în sensul etimologic al termenului) mobilizată de opera de artă Prin definiție, disjuncția dintre text și imagine produce spații de libertate interpretativă, în receptarea operei dar mai ales în crearea acesteia, unde vizualul poate acționa pentru a realiza reprezentarea a ceva care îi scapă, a unui sens dincolo de formă În San Pedro de la Nave, îngerul nu este menționat nici în text, nici în imagine; Daniel, deși în siguranță, este încă închis în groapă Mergând dincolo de ceea ce vedem, în conjuncția dintre scris și imagine, restul poveștii biblice poate fi conceput în imagini - mental de data aceasta Cu toate acestea, într-adevăr, discrepanța de conținut dintre text și imagine stabilită într-un ubi material este cea care angajează crearea acestor noi imagini Un asemenea joc cu vremurile imaginii este, prin definiție, dincolo de ceea ce dălța în piatră sau pensula de pe tencuială Întâlnirea scrisului cu imaginea autorizează transgresiunea formei și face posibilă producerea, în gestul artistic al scrisului, de mișcare dincolo de fixitate, de narațiune dincolo de iconicitate infm , o imagine dincolo de imagine Scrisul sau artistul în prezență În documentație, inscripția apare foarte rar ca mijloc de dezambiguizare, fie pentru că nu este neapărat lizibilă sau vizibilă, fie pentru că se referă în mod explicit la o fig În ambele cazuri, mobilizarea epigrafică îl privește mai mult pe creatorul operei decât pe spectatorul acesteia Dacă inscripția nu poate fi folosită pentru identificare de către spectator, ea este folosită de către creator pentru a institui ceea ce el produce ca imagine, ca reprezentare Majoritatea inscripțiilor din imaginea monumentală (și din imaginea medievală în general) sunt așadar reflexive și privesc actul creator în sine, așa cum am văzut la Estella Ei propun un discurs asupra operei ca acțiune figurativă, și nu ca produs primit de spectator Lizibilitatea, fără a dispărea, devine relativă, iar dacă prezența scrisului este fundamentală, este pentru că este urmărită de gestul creator Concepția unei opere care, în ciuda fixității ei, este întotdeauna semnul unui proces de creație explică de ce un număr foarte mare de inscripții, uneori foarte simple în aparență, sunt depasite de imagine, în contrapunct, în sincopă sau în disonanță Au sens oii l'entend M Karnes, Imagination, Meditation, and Cognition in theMiddle Ages, Chicago dans son etude fundamentale sur les mecanismes de l'imagination medievale Voir ă ce propune ce qu'ecrit pour le haut Moyen Age HL Kessler, Căci pictura este văzută altfel, literele sunt văzute altfel Reading Medieval Pictures, dans Scrivere e leggere nell'alto Medioevo, Spolete (Settimane di studio del Centro italiano di studi sulf alto Medioevo ), p - VINCENT TREBUIE Nu este vorba, cu această demonstrație, de a face să dispară receptorul finalului descrierii, ci de a concepe conjuncția scrisului și a imaginii în decorul monumental al Evului Mediu pe principiul unei simbioze sau, pentru a preia o terminologie medievală, pe cea a unui mixtioT : scrierea și imaginea, păstrându-și proprietățile, prezente și identificabile, se contopesc într-un nou obiect complex Spectatorul imaginii înscrise recunoaște în prezența literelor acțiunea designerului și eventual interpretează, grație dispozitivului și conținutului textului, intențiile sale figurative și spirituale Revenind la descrierea în scenariu a operei de artă, de la receptarea ei până la conceperea ei, este necesar să discutăm despre funcția "didactică" a textelor epigrafice în imagine, care este mai mult opera epigrafiștilor și istoricilor artă decât cea a actorilor comunicării vizuale şi verbale din Evul Mediu Și am atribui mai ușor inscripțiilor din imagine o pragmatică a poieticii forjate: conjuncția scrisului și a imaginii generează un simț crescut, dilatat al vizualului tocmai pentru că reunește în produsul artei urmele creației sale și efectele a expunerii sale Întrebarea nu mai este așadar dacă se poate sau nu citi o inscripție medievală; acum este necesar să se caute să se analizeze modalitățile, motivele și efectele conjuncției text și imagine Vincent Debiais CRH-AHLoMA EHESS/CNRS, Paris S Caroti, Mixtio et reacția în Evul Mediu (sec хшс-хѵс), în Terres medievales, ed B Ribemont, Paris , p - Inscripții și imagini în bisericile bizantine din Capadocia Vizibilitate/lizibilitate, interacțiuni și funcții Catherine Jolivet-Levy Relațiile dintre inscripții și imagini în arta bizantină fac de câțiva ani obiectul unor abordări diverse, care au evidențiat modurile lor de interacțiune și diferitele funcții ale textelor înscrise, atât în arta monumentală, cât și asupra obiectelor Corpusul de picturi murale din Cappadocia oferă un domeniu privilegiat de cercetare pentru a explora această întrebare în profunzime De la nomina sacra la epigrame, trecând prin dedicații, invocații, epitafe, citate biblice sau liturgice, inscripțiile asociate sau nu cu imaginile pictate în biserici, sunt numeroase, ceea ce ridică imediat problema gradului de alfabetizare a patronilor Capadocianului biserici În general, se consideră că erau în mare parte analfabeti, cu posibila excepție a clerului, dar ruralitatea nu înseamnă neapărat analfabetism: abundența inscripțiilor, precum și graffiti-urile aplicate pe imagini pledează în favoarea unei anumite familiarități cu scrisul și probabil practici de citit Epigramele, păstrate în mai multe monumente, stau mărturie despre prezența unei elite culte sau cel puțin a unor oameni sensibili, fie și doar din motive de prestigiu, la poezie În sfârşit, folosirea recurentă în inscripţiile dedicatorii sau funerare a formulei "Tu care citeşti aceasta, roagă-te pentru el Domnului", desigur un topos, sugerează că acestea A Papalexandrou, Text in Context: Eloquent Monuments and the Byzantine Beholder, Word and Image , , p - ; K Boston, Puterea inscripțiilor și problemele cu textele, în Icoane și cuvinte Puterea imaginilor în Bizanț Studii prezentate lui Rohin Cormack, ed A Eastmond și L James, Aldershot , p - ; RS Nelson, Imagine și inscripție Pledoarii pentru salvare în spații de devoțiune, în Artă și text în cultura bizantină, ed L James, Cambridge , p - ; B Pentcheva, Epigrame pe icoane, ibid , p - ; H Maguire, Eufrasius and Friends: On Names and their Absence in Byzantine Art, ibid , p - ; L James, și vor vorbi aceste pietre mute? Text ca art, ibid , p - ; A Rhoby, Despre interacțiunea cuvântului și imaginii în Bizanț: cazul epigramelor de pe relicvarul din Florența, în Towards Rewriting? New Approaches to Byzantine Archaeology and Aii, Proceedings of the Symposium on Byzantine Art and Archaeology, Cracovia, - septembrie , ed PL Grotowski et SI Skrzyniarz, Varsovie (Seria Byzantina Studii despre arta bizantină și postbizantină ), p - ; H Maguire, Validare și perturbare: legarea și separarea textului și imaginii în Bizanț, în Bild și Text im Mittelalter, ed K Krause et B Schellewald, Köln/Weimar/Vienne , p - ; A Rhoby, Inscripții interactive: opere de artă bizantine și privitorii lor, în Icoane spațiale Performativitatea în Bizanț și Rusia medievală, ed A Lidov, Moscou , p - ; F Spingou, Words and Artworks in the Twelfih Century and Beyond, Oxford (teză de doctorat) ; I Drpic, Epigram, Art and Devotion in later Byzantium, Cambridge CATHERINE JOLIVET-LEVY textele erau scrise pentru a fi citite și puteau fi citite cu voce tare de către cineva cu abilitatea și apoi memorate Descifrarea inscripțiilor nu depinde doar de gradul de alfabetizare, care variază în funcție de credincioși; alți factori - felul în care sunt scrise textele, locul lor în spațiu, dispunerea lor, condițiile de iluminare - pot afecta vizibilitatea și deci citirea inscripțiilor În ce măsură utilizatorii erau implicați atunci în dialogul dintre inscripții și imagini? Care a fost rolul spectatorului și al potențialului cititor în animația acestora? Prin câteva studii de caz, vom căuta să evidențiem atât intențiile creatorilor, cât și condițiile de primire După ce am amintit, în două paragrafe introductive, pe de o parte, valoarea magică atașată cuvântului scris și, pe de altă parte, specificul relației dintre inscripție și imagine în Bizanț, voi face mai întâi câteva observații asupra inscripțiilor care însoțesc smochinele pictate la Karanhk kilise, apoi, dintr-un număr mic de exemple, despre întâlnirea scrisului și a imaginii în scenele Bunei Vestiri, Răstignirii și Înălțării Textele asociate sanctuarului, dintre care unele fac obiectul unei noi lecturi, vor fi apoi examinate și voi încheia cu două exemple de aparentă discordanță între inscripții și decor Puterea magică a cuvântului scris Fie că spectatorii erau alfabetizați sau nu, ei trebuiau să fie atrași de cuvântul scris pentru puterea sa magică Acest lucru este dovedit, într-un mod deosebit de evident, prin folosirea inscripțiilor criptate, precum cele care au fost pictate în secolul al VI-lea într-o bisericuță cu hramul Sfântului Serghie din satul Goreme, fosta Matiane Așezate la vedere pe peretele estic al naosului (fig ), acestea s-au remarcat în atenția credincioșilor prin interacțiunea culorilor - litere roșii pe fond verde - și, cel mai îndelungat, prin inserarea lui într-o tabulă ansata, semn de prestigiu si autoritate (fig ) Ei apelează la un cunoscut cod al criptografiei grecești, pentru conținutul cel mai banal: "Sfinte Serghie, vino în ajutorul robului tău Despre lectura orală a inscripțiilor și memorarea lor, a se vedea Papalexandrou, Text in Context (citat n ); Ead , Ecouri ale oralității în inscripțiile monumentale ale Bizanțului, în Artă și text în cultura bizantine (cit n ), p - Sur le pouvoir magique de l'ecriture : D Frankfurter, The Magic of Writing and the Writing of Magic: The Power of the Word in Egyptian and Greek Traditions, Helios , , p - ;voir aussi M Lauxtermann, Poezia bizantină de la Pisides la Geometres Texte și contexte, Vienne (Wiener Byzantinische Studien ), t , p - ; A Rhoby, Sensul inscripțiilor pentru cultura bizantină timpurie și mijlocie Remarks on the Interaction of Word, Image and Beholder, dans Scrivere e Leggere nellAlto Medioevo, Spolete (Settimane di studio della fondazione centro italiano di studi sull'alto medievo ), p - ; V Foskolou, Magic of the Written Word: the Evidence of Inscriptions on Byzantine Magical Amulets, DChAE / , , p - C Jolivet-Levy și N Lemaigre Demesnil, Saint-Serge de Matiane, decorația sa sculptată și inscripțiile sale Cu un apendice epigrafic de D Feissel și J -L Fournet, în Melanges Jean-Pierre Sodini, ed F Baratte et al , Paris $ (TM ), p - ; vezi şi actualizarea de C Jolivet-Levy (în colaborare cu N Lemaigre Demesnil), La Cappadoce un siecle apres G de Jerphanion, Paris $, t , p INSCRIPȚII ȘI IMAGINI ÎN BISERICIILE BIZANTINE DIN CAPADOCIA Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Două inscripții criptate, în stânga deasupra nișei protezei, Saint-Serge, satul Goreme, fosta Mariane (foto: C Jolivet-Levy) Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Tabula ansata care conține Invocația lui Longinus și Mărie, Saint-Serge, satul Goreme, fosta Mariane (foto: C Jolivet-Levy) Longin, slujitorului tău Mărie și ă " și "Sfinte Serghie, vino în ajutorul robului tău Longin" De ce au fost criptate aceste invocații, cu forma lor foarte simplă? Cu siguranță nu pentru a-și ascunde conținutul, mai ales că codul folosit era bine cunoscut, ci mai degrabă pentru a atrage atenția și pentru a întări eficiența rugăciunii, din cauza valorii mistice cu care erau investite semnele grafice CATHERINE JOLIVET-LEVY Maria Xenaki a relatat, în capela schitului stilitului Nicetas din Kizilțukur, o altă inscripție criptată, pe care încă nu a reușit să o descifreze Lung cu arc vestic prin care pronaosul se deschide spre exterior, pictat la nivelul ochilor, ocupă din nou o locație preliminară strategică și, scris cu caractere negre, de dimensiuni destul de mari, pe fond alb, trebuia să capteze atenția lui credincioşii părăsind biserica Odinioară clar vizibilă și perfect lizibilă, fără a fi neapărat de înțeles, inscripția capelei stilitului Nicetas mărturisește și puterea magică atașată semnelor scrise în comunicarea dintre credincioși, scrisori sau nu, și lumea cerească Inscripția, parte integrantă a imaginii din Bizanț Dar să revenim la întrebarea care se află în centrul reflecției noastre: scrisul pictat în relația sa cu imaginea de care este parte interesată După cum știm, în Bizanț există o legătură foarte strânsă între semnele grafice și semnele iconice: verbul grecesc graphein desemnează atât faptul de a trasa o literă și de a desena sau picta cu scopul de a "descrie", cât și substantivul graphe din inscripție, povestea, ca desenul sau pictura În secolul al VII-lea, Etienne de Bosra, într-un pasaj citat de Jean Damascene, joacă astfel cu ambivalența verbului graphein: у este înregistrat" M Xenakis, Cercetări despre bisericile bizantine din Cappadocia și decorarea lor (sec VI-IX), teză de doctorat sub îndrumarea lui C Jolivet-Levy, Universke Paris Pantheon Sorbonne on, p , nr ; actualizare bibliografică asupra acestui monument din Jolivet-Levy, La Cappadoce un siecle apres G de Jerphanion (citat n ), p - Un alt caz de texte "ilizibile" este cel al inscripțiilor pseudocufice, pe care le lăsăm deoparte: vezi, cel mai recent, A Walker, "Inscripții" pseudo-arabe și calea pelerinilor la Hosios Loukas, în Vizualizarea inscripțiilor în Antichitatea târzie și Medieval World, ed A Eastmond, New York , p - ; J Johns, Arabic Inscriptions Іп the Cappella Palatina: Performativity, Audience, Legibility and Illegibility, Ibid , p - ; I Toth, Tradiții epigrafice Іп Bizanțul secolului al XI-lea, în Inscripții în Bizanț și dincolo Metode - Proiecte - Studii de caz, ed A Rhoby, Viena (Veroffentlichungen zur Byzanzforschung ), p - (cu bibliografia nr ) G Lange, Imagine și cuvinte Funcțiile catehetice ale imaginii în teologia greacă din secolul al VI-lea până în secolul al IX-lea, Paderborn (scrieri despre educația religioasă și kerygmatica ), p - și p - (Excursus III Epigrafe) ; G Dagron, Mots, images, icones, Nouvelle revue de psychanalyse , , p - , ici p ; H Maguire, Icoanele trupurilor lor Sfinții și imaginile lor Byzantium, Princeton NJ , p - , - , - ; Boston, The Power of Inscriptions (citare nr ); B Kiilerich, A che cosa serve un nome? Iscrizioni di nomi e di epiteti nelle imagini bizantine: usi et significati, dans Medioevo: immagine e racconto Atti del convegno internazionale di studi, Parma, - septembrie , ed AC Quintavalle, Milano , p - ; G Dagron, Decire etpadre Essai sur leportrait iconique, Paris , p - ; Nelson, Image and Inscription (citează nr ) Lange, Bild und Worte (citată nr ), p ; Dagron, Decire et peindre (cit n ), p Voir JM Mercati, romanul lui Stephen Bostreni despre fragmente de imagini sacre din cartea pierdută kata'Іоѵбаісоѵ, Theologische Quartalschrifl , , p ; Ioan Damaschin, Împotriva calomniilor de imagini, III, , ed B Kotter, Berlin/New York (Patristische Texte und Studien ), p INSCRIPȚII ȘI IMAGINI DIN BISERICILE BIZANTINE DIN CAPPADOCA Un autor din secolul al XIV-lea, Neophyte Prodromene, asupra căruia Charles Barber i-a atras recent atenția, urmărește originile "icoanei înscrise" până la controversele monofizite din secolele al V-lea și al VI-lea Într-un text intitulat O întrebare despre inscripția de pe sfintele și venerabile icoane ale lui Hristos și Sfânta Maica Domnului De ce scriem IC XC pentru Hristos și МНР QY pentru Maica Domnului, autorul explică că inscripția care prescurtă pe Iisus Hristos subliniază realitatea naturii sale umane și cea care o desemnează pe Maica Domnului indică faptul că Mărie, umană, a născut Doamne, ca răspuns la ereticii care au văzut în ea doar mama unui bărbat, Iisus La sfârșitul secolului al VII-lea, Anastasie Sinaitul a folosit și o icoană a Răstignirii și inscripțiile acesteia pentru a respinge argumentele adversarilor săi teopaschiți Prin urmare, inscripțiile pot participa la exprimarea dogmei Dar pe un număr mic de sigilii din secolul al VIII-lea, epigraful asociat imaginii sfântului reprezentat răspundea probabil mai ales unei nevoi practice: de a permite identificarea unor figuri greu de recunoscut pe aceste mici obiecte Oricum ar fi, "icoana înscrisă" nu s-a generalizat decât în secolul al IX-lea și tocmai dezbaterile perioadei iconoclaste dintre oponenții și susținătorii icoanelor au fost cele care aveau să atribuie treptat un rol esențial inscripției în imagine și să facă este obligatoriu Al doilea Sinod de la Niceea, din , afirma deja că imaginile au fost sfințite prin numele care le desemnează și le unește cu prototipul , denumire care echivalează cu sacralizare și care face inutilă o rugăciune de consacrare În secolul al IX-lea, pentru teologii iconoduli, inscripția numelui era considerată o componentă indispensabilă a imaginii, care nu numai că înlătura îndoielile cu privire la identitatea persoanei reprezentate și făcea posibilă identificarea modelului "portretului", dar de asemenea, garantează că aceasta arată "persoana" prototipului, indiferent de eventualele inexactități ale unui tablou prost executat După cum spune patriarhul Nicefor, "Inscripția pecetluiește vina noastră avertizându-ne că forma și persoana (sau chipul) sunt într-adevăr cele ale modelului; și tocmai de aceea se lipește" De acum înainte, înregistrarea finală are C Barber, Neophytus Prodromenus on Epigraphy, în Theological Knowledge and Art: Festschrift Martin Biichsel, ed R Muller, A Rau et J Scheel, Berlin , p - , aici p - , - , C Belting-Ihm et H Belting, Crucifixul în "Hodegos" al lui Anastasios Sinaites: o contribuție la întrebarea celei mai vechi reprezentări a mortului Cruciftxus, în Tortulae: Studii asupra monumentelor creștine timpurii și bizantine, ed WN Schumacher, Fribourg -en-Brisgau , p - ; A Kartsonis, Anastasis The Making of an Image, Princeton NJ , p - J Cotsonis, Contribuția sigililor de plumb bizantine la studiul cultului sfinților (secolele VI-XII), Byz , , p - , aici p - Voir, outre la bibliographie citce nota , J -M Sansterre, La parole, le texte et l'image selon les auteurs byzantins des epoques iconoclaste et posticonoclaste, dans Testo e immagine neU'alto medioevo, Spolete (Settimana di Studio del CISAM ), , p - , aici p - O nouă și cea mai extinsă colecție de consilii sacre, cd JD Mansi, Graz , voi , col E Voir aussi, peu apres : Nicephore, Antirheticus III, (PG , col D- A) Nicephore, Antirhetiques, I , PG , col B: [ ] emypacpr] кагаосrraui'^еі trjv âĂijOciav f dnavtop, rpv p<?ptpf|v каі rd npdowitov avrov ax; irpcororvnov, itpdp auro yâp TErvnwrai, f|piv r|Ăovaa CATHERINE JOLIVET-LEVY valoare de sigiliu, nu mai este o opțiune, ci un imperativ Imaginea este "mai mult ca niciodată nituită de cuvânt, mai precis de numele propriu, într-o definiție de semn comună" Maria Zoubouli, care dedică câteva pagini fine scrierii pe imagine, a cules un text foarte lămuritor pentru scopul nostru, pe care îl citez pentru a încheia: "[ ] prin pictura vizibilă vedem invizibilul, nu în culori , dar în pomenirea care se face prin inscripția scrisă, și îl slăvim ca și când ar fi fost de față; făcând aceasta, nu credem într-un Dumnezeu fără a fi, ci într-un Dumnezeu care este cu adevărat, nici în sfinți fără a fi, ci în sfinți care există și trăiesc aproape de Dumnezeu și în duhurile lor care sunt sfinți [și] vin în ajutor, cu puterea lui Dumnezeu, celor care sunt vrednici și care le cer" Inscripții și imagini în Karanlik kilise Ca exemplu, să examinăm mai întâi inscripțiile care însoțesc figurile reprezentate în Karanlik kilise (Goreme, secolul al XI-lea) în conca absidei centrale, spre care convergeau ochii credincioșilor prezenți în naos (fig ) Deisis у îl prezintă pe Hristos întronat între Maica Domnului și Ioan Botezătorul în rugăciune, compoziție completată de doi rugători în proskynese Inscripțiile numesc protagoniștii, citează, pe codexul său, cuvintele lui Hristos și exprimă rugăciunea "donatorilor" Cu o caligrafie elegantă și îngrijită, conviețuiesc armonios cu smochinele, pictate într-un stil oarecum prețios; semnele de abreviere (tilde), care se ondula deasupra literelor, sau chiar monograma care îl desemnează pe Jean drept Prodrom, joacă incontestabil un rol ornamental Modulul literelor, ca și designul lor, mai mult sau - Theodore Stoudite, Antirrheticus I, , PG , col B {Sf Teodor Studitul, Despre sfintele icoane, trad C P RoTH, New York , p - ) subliniază că nu se poate separa venerația inscripției și cea a imaginii, așa cum nu se poate distinge între un om și numele său Dagron, Dec ii ic și vopsea (cit n ), p M Zoubouli, Imaginea în Bizanț O nouă lectură a textelor antice, Paris , p - (text citat p ) Pe această biserică: G de Jerphanion, O nouă provincie de artă bizantină Bisericile stâncoase din Capadocia, Paris - , or , p - , pl - , aici pl și actualizarea în Jolivet-Levy, La Cappadoce un siecle apres G de Jerphanion (cit n ), t , p - (cu, pe dispozitivul USB, reeditarea digitală a cărții lui Jerphanion) Pentru reproduceri bune în culori ale decorului absidei: H YenIpInar și S ȘahIn, Dark Church Paintings, Istanbul , p - , și C Jolivet-Levy (în colaborare cu A ERTUg), Sacred Art of Cappadocia Picturi murale bizantine din secolele ,h până la ijh, Istanbul , pl După cum subliniază pe bună dreptate Linda Safran, folosirea termenului de donatori este adesea greșită: L Safran, Deconstructing "Donors" in Medieval Southern Italy, in Female Founders in Byzantium and Beyond, ed L Theis, M Mullett și M Grunbart, Viena/Köln/Weimar - (Wiener Jahrbuch fur Kunstgeschichte / ), p - • Nimic nu atestă că cei doi rugători figurați în Deisis, în Karanlik kilise, au fost de fapt donatori, chiar dacă locul lor în conca absidal, cel mai apropiat de Hristos, ar putea pleda în acest sens; pot fi figuri legate într-un alt fel de mănăstire și figurate ca intermediari spirituali între credincioși și lumea divină INSCRIPȚII ȘI IMAGINI ÎN BISERICIILE BIZANTINE DIN CAPADOCIA Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Deisis, absida centrală, Goreme, Karanlik kilise (foto: C Jolivet-Levy) mai puțin decorative, corespund și importanței ierarhice a personajelor la care se raportează, de la Iisus Hristos la cei doi rugători, trecând prin Maica Domnului și Ioan Botezătorul Pictate în alb pe fond albastru închis, abrevierile nomina sacra IC XC și МНР ѲУ, care vin alături de figurile lui Hristos și Fecioarei , precum inscripția designam Ioan Prodromul, toate perfect inutile pentru recunoașterea personajelor, nu sunt totuși în niciun caz redundante din motivele menționate mai sus Nu numai că pecetluiesc autenticitatea imaginii garantând relația figurilor reprezentate cu prototipurile, dar îi adaugă sens, îi fac mesajul mai dens, subliniind "calitățile" specifice fiecăruia dintre personaje: Isus este acolo l-a uns, Mântuitorul, în care cele două fire, umană și dumnezeiască, sunt unite , Mărie este Maica Domnului, iar Ioan Botezătorul Precursorul Vizibile clar clerului, în interiorul absidei, dar și din golful estic al naosului, inscripțiile, ca și compoziția de altfel, ies parțial din câmpul vizual al spectatorului așezat mai departe, deoarece distanța și depășirea ușor forma absidei: vizibilitate si a fortiori lizibilitate Dispozitiv de "accostare", care trebuie distins de cel de cezură studiat de Estelle Ingrand-Varenne în comunicarea "Nommer, coupe, incorporation", prezentată la simpozionul Les mots Textualitatea medievală și implementarea ei Al -lea simpozion anual al Societății Medievale Internaționale (LMS), iunie- iulie Îi mulțumesc autorului că mi-a permis să-i citesc lucrarea Vezi Boston, The Power of Inscriptions (citat nr ), p - : IC ar desemna ipostaza vizibilă, XC ar indica prezența divinității CATHERINE JOLIVET-LEVY contează mai puțin decât prezența numelui combinată cu imaginea Inscripția, de altfel actuală, de pe codexul lui Hristos - "Eu sunt lumina lumii, cine Mă urmează nu va umbla în întuneric" (In , ) - formulată în prezent și la persoana întâi , desemnată la pe lângă Domnul ca "lumină a lumii" Negre și destul de mari ca dimensiuni, literele ies în evidență clar pe fundalul alb al cărții care, ca un punct de lumină în centrul compoziției, atrage privirea Textul ar putea fi citit de unii dintre credincioși, dar promisiunea mântuirii pentru cei care Îl urmează pe Hristos nu se adresează doar spectatorilor chipului, ci îi privește și pe rugătorii în proskynese care sunt figuri la picioarele lui: însoțirea gestului de cuvântul și binecuvântarea lui Hristos, răsună ca un răspuns favorabil la rugăciunea lor Scurtele invocații - "Rugăciunea slujitorului lui Dumnezeu, preot Nicefor" și "Rugăciunea robului lui Dumnezeu, Bassianos" - vizibile deasupra templului, chiar și din spatele bisericii, sunt de dimensiuni mici și probabil că erau doar ușor de citit pe care clerul l-a aşezat în absidă Ele traduc în cuvinte ceea ce arată atitudinea personajelor și întreaga compoziție: rugăciunea adresată lui Hristos prin mijlocirea celor doi mijlocitori, rugăciune care putea fi activată după bunul plac prin lectura orală a textului, inscripția devenind astfel o instrument de comemorare Textul și imaginea, îmbinate, asigurau astfel prezența durabilă a amintirii celor doi rugători, care puteau fi comemorați în timpul liturghiei Dacă funcția practică, informativă a inscripțiilor nu îl privește pe Hristos, Fecioara sau Ioan Botezătorul, ușor de recunoscut fără ele, nu poate fi tăgăduită pentru un anumit număr de sfinți, care prezintă trăsături fizionomice stereotipe sau identice Există totuși inscripții eronate, care contrazic iconografia sau contextul În Karanhk Kilise, Zacharie este desemnat astfel drept "profetul Isaia" (fig ), al cărui tip fizionomic este destul de asemănător Locația figurii, lângă reprezentarea Intrării lui Hristos în Ierusalim și textul înscris pe sulul său - pericopa din Zaharia , , citit în Duminica Floriilor: "Bucură-te, Sion! Iată, împăratul tău vine, așezat pe mânzul unui măgar" - totuși, nu lăsați îndoieli cu privire la identitatea profetului Mai mult, Isaia (numit corect) este prezent și în biserică, aproape, așa cum trebuie, de Nașterea Domnului; textul de pe rola ei proclamă: "Iată, Fecioara este însărcinată, va naște un fiu și îi va da numele de Emanuel" (Is , ), pericopă recitată în oficiul Crăciunului Un alt exemplu de discrepanță între iconografie și numele înscris este oferit de imaginea profetului Daniel (fig ) Ușor identificabil după tipul său fizionomic, costumul său și textul înscris pe sulul său ("Dumnezeul cerurilor va ridica o împărăție care nu va fi nimicită niciodată", Dn , ), el este numit în mod eronat Solomon, care apare în altă parte în biserica, cu tipul său iconografic tradițional de rege-profet, Despre sensul acestei formulări: R Nelson, The Discourse of Icons, Then and Now, Art History , , p - YenIpInar și ȘahIn, Picturi bisericești (citat n ), p - , ; Jolivet-Levy, Arta Sacră (cit n ), pl YenIpInar și ȘahIn, Picturi bisericești (citat n ), p ; Jolivet-Levy, Arta Sacră (cit n ), pl INSCRIPȚII ȘI IMAGINI ÎN BISERICIILE BIZANTINE DIN CAPADOCIA purtand loros si coroana În aceeași biserică se repetă și alte erori sau confuzii: numele profetului Maleahi este scris Palachie , primele cuvinte ale lui Matei ( : "Cartea genealogiei") sunt înscrise pe codexul evanghelistului Marcu și Vincipit al lui Marcu ( : "Începutul Evangheliei") pe cel al lui Matei Drepturile digitale nu au fost obținute Figurile - - Profetul Zaharia îl numește pe Isaia și profetul Daniel îl numește pe Solomon, Karanhk kilise (foto: C Jolivet-Levy) din Jerphanion, A New Province of Byzantine Art (cit n ) / reed digital în Jolivet-Levy, La Cappadoce un siecle apres G de Jerphanion (cit n ), pl , ; Yenîpînar și Șahîn, Picturi bisericești (cit n ), p (Daniel), (Solomon); Jolivet-Levy, SacredArt (cit n ), pl (Daniel), (Solomon) din Jerphanion, A New Province of Byzantine Art (cit n ) / reed digital în Jolivet-Levy, La Cappadoce un siecle apres G de Jerphanion (cit n ), pl , ; Yenîpînar și Șahîn, Picturi bisericești (cit n ), p ; Jolivet-Levy, SacredArt (cit n ), pl din Jerphanion, A New Province of Byzantine Art (cit n ) / reed digital în Jolivet-Levy, La Cappadoce un siecle apres G de Jerphanion (cit n ), pl (Marcă) și pl , (Matei); Yenîpînar și Șahîn, Picturi bisericești (cit n ), p (Marcă) și p (Matei); Jolivet-Levy, SacredArt (cit n ), pl CATHERINE JOLIVET-LEVY Toate aceste neînțelegeri sunt surprinzătoare în cadrul unui decor relativ priceput în conceperea programului iconografic și meticulos în realizarea lui Departe de a fi simple distrageri, ele sunt probabil un indiciu al nivelului scăzut de cultură al pictorului și confirmă că valoarea semnelor grafice rezidă mai mult în prezența lor decât în conținutul transmis Inscripții și scene din Evanghelie Pornind de la câteva exemple alese ale Bunei Vestiri, Răstignirii și Înălțării Domnului, să examinăm acum diferitele funcții ale inscripțiilor atașate compozițiilor Buna Vestire În multe cazuri, imaginea Bunei Vestiri include doar inscripția titlului, "salut" și numele protagoniștilor: "Gabriel" lângă Arhanghel, "Maica Domnului" lângă Fecioară Este cazul, de exemplu, în prima jumătate a secolului al X-lea, în decorul "arhaic" al lui Kihțlar kilisesi (Goreme ) (fig ) În altă parte se adaugă dialogul - sau mai des o parte a dialogului - dintre Arhanghel și Fecioară În Tokali kilise (fig ), în noua biserică (pe la mijlocul secolului al X-lea), este înscris salutul lui Gavriil: "Bucură-te, plină de har, Domnul este cu tine", pasaj din Luca , repetat de multe ori în timpul liturghiei sărbătorii Bunei Vestiri După cum spune Epifanie C Jolivet-Levy, Aspecte ale relației dintre spațiul liturgic și decorul pictat în Bizanț, în Artă, Ceremonial și Liturghie în Evul Mediu Actele colocviului ' Cycle Romand de Lettres, Lausanne-Fribourg, - martie, - aprilie, - mai , ed N Воск şi colab (Lausanne studies of art history ), Roma , p - (retipărit în Ead , Cappadocian Studies, Londra , p - ) La nivelul culturii pictorilor, a se vedea M Panayotidi, Oi ypappatiKeț yvcVetț шѵ <(coypd<pcov 'Evot TtotpdSeiypot oxetikov лро|ЗЛг|рсгпароѵ ало , гроѵ ал , DC , грох парох ал , грох ал , Е Calament și Н Rochard, Pictori la lucru în Baouît Mărturii epigrafice și picturale, în Melanges Catherine Jolivet-Levy, eds S Brodbeck, A Nico-laIdes, P Pages et al , Paris (TM / ), p - de Jerphanion, A new province of Byzantine art (cit n )/ rccd, digital in Jolivet-Levy, La Cappadoce un siecleapres G de Jerphanion (cit n ), t , , p - , aici p , pl - , aici pl și ibid , t , p - , voi , pl ; M Restle, Pictura murală bizantină în Asia Mică, Recklinghausen , or , fig ; Jolivet-Levy, SacredArt (cit n ), pl de Jerphanion, A new province of Byzantine art (cit n )/ rccd, digital in Jolivet-Levy, La Cappadoce un siecle apres G de Jerphanion (cit n ), t , , p - , pl - și ibid , or , p - , or , pl , , de Jerphanion, A new province of Byzantine art (cit n )/ rccd, digital in Jolivet-Levy, La Cappadoce un siecleapres G de Jerphanion (cit n ), t , p - , pl , ; Restle, Pictură murală bizantină (citat nr ), or , Fig ; A Wharton Epstein, Tokali Kilise Arta metropolitană din secolul al X-lea în Cappadocia bizantină, Washington DC (Dumbarton Oaks Studies ), fig ; N Thierry, La Cappadoce de l Antiquite au Moyen Age, Turnhout (Biblioteca Antichității Târzii ), pl ; Jolivet-Levy, SacredArt (cit n ), pl INSCRIPȚII ȘI IMAGINI ÎN BISERICIILE BIZANTINE DIN CAPADOCIA Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Buna Vestire, Kilițlar kilisesi, Goreme (foto: C Jolivet-Levy) Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Buna Vestire, Tokah kilise, biserică nouă, Goreme (foto: H Sugawara) CATHERINE JOLIVET-LEVY Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Buna Vestire, absida nordică, Balli kilise, valea Ihlara (foto: C Jolivet-Levy) Diacon, la Sinodul de la Niceea al II-lea, "Dacă vedem într-o imagine îngerul vestindu-i Fecioarei vestea bună, ne putem aminti cu siguranță povestea Evangheliei [ ] și avem în vedere, mai vădit, împlinirea misterului" La fel, doar inscripția cuvintelor lui Gavril a fost suficientă pentru a readuce în memoria credincioșilor dialogul său cu Fecioara și întreaga poveste a Evangheliei lui Luca Pictată în alb, într-un design grafic armonios, scrisul iese în evidență clar pe fondul albastru de lapis lazuli și trebuie să fi fost suficient de luminat pentru a fi vizibil, un macaron ieșind în boltă, deasupra compoziției, servind la suspendarea unui corp de iluminat Totuși, amplasarea sa în înălțime nu permitea lectura Dacă, în Tokali kilise, Buna Vestire, pictată pe reversul estic al boltei naosului transversal, deasupra absidiolei nordice, s-a înscris într-un ciclu hristo-logic foarte dezvoltat, în Balh kilise , în valea Ihlarei, este în interiorul propriu-zis absidei de nord, pe care o umple aproape în întregime, iar decorul bisericii, limitat la partea de est a bisericii, nu cuprinde nicio altă scenă (fig ) Sacrorum conciliorum nova et amplissima collectio (cit n ), col î Hr ; Lange, Bild undWort (citat nr ), p - ; Sansterre, Cuvântul, textul (citat n ), p Biserica are o navă trapezoidală cu două abside, flancată de o parec-clezie funerară îngustă la nord Pe această biserică: N Thierry, Studii Capadociane regiunea Hasan Dagi Suplimente pentru , CArch , , p - ; Ead , Pictura Capadociei în secolul al X-lea Cercetări privind sponsorii noii biserici din Tokali și alte monumente, la Constantin al VII-lea Porfirogenitul și Epoca Sa A doua Conferință Internațională Bizantină, Delphi, - iulie , ed A Markopoulos, Atena , p - ; C Jolivet-Levy, Bisericile bizantine din Capadocia Programul absidei și împrejurimile sale, Paris , p - INSCRIPȚII ȘI IMAGINI ÎN BISERICIILE BIZANTINE DIN CAPADOCIA Pictura, elegantă și îngrijită, a fost atribuită de Nicole Thierry mijlocului sau al treilea sfert al secolului al X-lea: este deci aproximativ contemporan cu cea a lui Tokali kilise La inscripțiile de identificare a personajelor - "Sfânta Maica Domnului", "Gabriel" și abrevierile obișnuite de pe ambele părți ale bustului lui Hristos înscrise într-un medalion în vârful conchei - se adaugă, între cei doi protagoniști, salutul lui Gavril , după Luca , (Хёре, кехаріторёѵр: к(ѵріо)<;рета nov, "Bucură-te, plină de har, Domnul este cu tine"), iar, la poalele arhanghelului, un mic poem al patru versuri Face ecoul salutului angelic și îl asociază strâns pe donatorul picturii : X[ct]lpv<;, [Га|Зріг|Л] тгр[отаууеЛеК(ѵрю)]ѵ tt|v pa[rѲёѵovѵ kroo]koyu[s:<;] apoi Хсгіе' etevfyi r[qv din]ѵ euсрер]r][a]ѵ la acel (e)іboѵi; pro<; A rp<jj[oiv fv]хг|q, Le ѵті]o<; rciăcrq'' , Salut, Gabriel, qui le premier as annonce le Seigneur, toi qui â la Vierge as apporte le [mot] 'Salut' J'ai realizez la asemănarea ta formei pour la redemption de mon âme, moi, le pauvre Leontios " Inscripția și imaginea asociate transmit speranța celui care a executat - sau, mai probabil, a executat - acest tablou pentru iertarea păcatelor sale: poemul, prin conținutul său explicit, iconografia pentru că înfățișează nu numai pe Gavril și pe Fecioara , ca mijlocitori privilegiați, dar și Hristos, figurează între ei, destinatarul final al rugăciunii lui Leonțios Buna Vestire, considerată ca fiind chiar momentul concepției lui Hristos, marchează începutul mântuirii omenirii, așa cum subliniază în repetate rânduri imnurile și predicile: în această zi s-a văzut divinizarea naturii umane, gaj al viitoarei îndumnezeire a credincioșilor În privegherea sărbătorii Bunei Vestiri, de exemplu, cântăm: "[ ] mântuiți în El și prin El, să ne unim glasurile cu cele ale lui Gavriil și să strigăm Fecioarei: "Bucură-te, plină de haruri ! De la Tine ne vine mântuirea, Hristos Dumnezeul nostru care, asumându-ne firea, s-a înălțat la înălțimea propriei sale" (Andre din Ierusalim, tonul al -lea) Leontios, de asemenea, se adresează direct Arhanghelului, folosind propriile cuvinte ale lui Gabriel: "Bucură-te" Amplasarea dedicaţiei sale în absidă, cât mai aproape de imaginea arhanghelului şi a altarului, a garantat eficienţa rugăciunii sale Activată de lectura orală, care i-a putut da glas lui Leontios de fiecare dată când liturghia euharistică a reînnoit misterul Întrupării, inscripția i-a perpetuat memoria chiar și în afara timpului sărbătorilor - Lauxtermann, Poezia bizantină (citat n ), p - , localizează în mod eronat Buna Vestire pe arcul de triumf; A Rhoby, Epigramme auf Fresken und Mosaiken, Viena (Byzantinische Epigramme in inschriftlicher Uberlieferung ), n , p - Inscripția este acum ștearsă parțial; indicăm părțile distruse între paranteze drepte Pentru această inscripție, ca și pentru celelalte citate din acest articol, sintaxa și ortografia greacii, adesea eronate, sunt, dacă nu se indică altfel, reproduse așa cum sunt E Mercenier, Rugăciunea bisericilor de rit bizantin, or , părți I, Marile festivități, Amay-sur-Meuse , p , trad Icgcicmcnt modificat CATHERINE JOLIVET-LEVY Mijlocirea Fecioarei și Gavriil, dar și devotamentul colectiv al clerului și al credincioșilor - inscripția este vizibilă și potențial lizibilă din naos - l-au asigurat) că rugăciunea sa va fi răspunsă și că în schimbul donației sale (execuția) a picturii) avea să obţină "mântuirea sufletului său" şi mântuirea în fau-delă În cele din urmă, ca orice inscripție metrică, această poezie mică, scrisă de mână cu grijă, a servit prestigiului sponsorului Răstignirea La Tokali kilise, în noua biserică, imaginea Răstignirii, desfășurată în conca absidei mediane (fig ), constituie punctul central al întregului program iconografic Această locație, dimensiunile compoziției, bogăția ei în extra și inscripții, aranjate armonios pe teren, au contribuit, fără îndoială, la focalizarea privirii credincioșilor Pictate în alb pe fond albastru, epigrafele se remarcă clar: clar vizibile, sunt și destul de ușor de citit, în ciuda câtorva ligaturi și abrevieri, și absența cezurelor între cuvinte Unele sunt obișnuite și obligatorii: titlul scenei - "Crucifixio" -, abrevierile care îl desemnează pe Hristos și pe Fecioara, numele lui Ioan Femeile, din stânga, sunt numite prin anticipare "miroforele", Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Răstignirea, învelișul absidei centrale; La doage, Zacharie și Jeremie față în față, Tokali kilise, biserică nouă, Goreme (foto: C Jolivet-Levy) din Jerphanion, A New Province of Byzantine Art (cit n ) / reed digital în Jolivet-Levy, La Cappadoce un siecle apres G de Jerphanion (cit n ), t , p - , pl , ; Restle, Pictură murală bizantină (citat nr ), or , Figurile - ; Wharton Epstein, Tokali Kilise (citat nr ), fig - ; Jolivet-Levy, Bisericile bizantine din Capadocia (citat nr ) p - ; Ead , SacredArt (cit n ), pl INSCRIPȚII ȘI IMAGINI ÎN BISERICIILE BIZANTINE DIN CAPADOCIA termen necunoscut în Evanghelii, dar comun în textele liturgice și în iconografie Același lucru este valabil și pentru numele Longinus dat centurionului, ca și în recenzia bizantină a Evangheliei lui Nicodim și în sinaxar Citatele biblice, în principal din Evanghelii, dau voce protagoniștilor; sunt uneori aproximative, deoarece sunt transmise prin surse liturgice și/sau reproduse din memorie Cuvintele lui Hristos înainte de a muri - "a zis mamei sale: "Iată fiul tău", apoi a zis ucenicului său: "Iată mama ta"" (In , - ) - sunt înscrise pe două rânduri sub stânga brațul crucii, deasupra figurilor apropiate ale lui Mărie și Jean Două rânduri le răspund în dreapta, sub brațul crucii: declarația sutașului: "Într-adevăr acesta a fost Fiul lui Dumnezeu" (Mt , și Mc , ) și, mai jos, "Longinus" centurionul Dispunerea simetrică a inscripțiilor servește echilibrului compoziției, în timp ce transmite, pentru cine le-a putut citi (sau auzi) un conținut doctrinar Sunt comparate cuvintele sutașului care recunoaște divinitatea lui Hristos și cuvintele lui Isus încredințându-și unul altuia mama și ucenicul său, cuvinte care, adesea menționate în contextul discuțiilor teologice ale perioadei iconoclaste și înscrise în mod regulat în imaginile lui Răstignirea din secolul al IX-lea, subliniază adevărata umanitate a lui Hristos Apropierea lui Mărie și Jean, reprezentați unul față de celălalt, atârnați de smochinul centurionului, face mai clar acest mesaj dogmatic Cuvintele lui Iisus către mama sa și către discipolul său conferă evenimentului și o valoare colectivă și universală: Ioan reprezintă toți ucenicii, întreaga umanitate, iar Maica Domnului, instrumentul Întrupării, intermediarul privilegiat între credincioși și fii săi Alte inscripții - pericope biblice cântate sau parafrazate în timpul slujbelor din Vinerea Mare - subliniază semnificația liturgică a imaginii Este cazul peri соре a lui Zaharia ( , ), citat de Ioan ( , ), care este înscris lângă purtatorul de lance - "pe cel pe care l-au străpuns îl vor vedea" -, cuvinte atribuite lui Hoțul Rău - "Dacă ești Hristosul, fiul lui Dumnezeu, coboară din pădure, doboară și pe noi" - și mai ales strigătul Hoțului Bun (în stânga, în dreapta lui Hristos) - " Adu-ți aminte de mine, Doamne, în împărăția Ta" (Lc , ) - preluată de credincioși în multe ocazii și, în special, în momentul împărtășirii Cât despre textul înscris pe sulul lui Ieremia, Evanghelia lui Nicodim (Faptele lui Filat), : Scrieri apocrife creștine, t , ed P Geoltrain și J -D Kaestli, Paris , p H Delehaye, Synaxarium ecclesiae Constantinopolitanum and the Sirmondian Codex Nune Berolinensi, Bruxelles (Propylaeum ad Acta sanctorum novembris), col ; Industria TpiwSiov, Atena , p (acolouthie a Sfintei Patimi) T Koehler, Principalele interpretări tradiționale ale lui Ioan , - în timpul primelor douăsprezece secole, Buletin Societatea Franceză de Studii Maritime , , p - ; I Kalavrezou, Imaginile Mamei: Când Fecioara Maria a devenit Meter Theou, DOP , , p - TpupSiov (cit n ), p CE Mt : , Mc : , Lc : ; TpiwSiav (citat nr ), p 'QpoXoyiov ro plya, ed MI Saliberos, Atena , p ; pentru Vinerea Mare: TpupSiov (citat nr ), p , , , , și passim; vezi, de asemenea, CA Trypanis, Fourteen Early Byzantine Cantica, Vienna (Wiener Byzantinische Studien ), p (kontakion despre I 'clvatio n a Crucii) Cu privire la introducerea comemorării "Псіѵгыѵ CATHERINE JOLIVET-LEVY reprezentată la intrarea în absidă, pe intradosul arcului absidal, ea proclamă: "Și eu, ca un miel nevinovat dus la jertfă, n-am observat nimic; căci ei zămisliseră un plan rău împotriva mea, zicând " (Ier , ), profeţie citită la sfârşitul slujbei din ceasul al -lea, în Vinerea Mare, după tropăitul "Astăzi este suspendată pe cruce" (Xrjpepov крерагсп eiri ^vĂov) Dar textele asociate cu imaginea Răstignirii, cu Tokali kilise, nu fac ecou doar cântecele Vinerii Mare: putând fi activate oricând prin lectura orală, textele și imaginile participă la reamintirea permanentă a sacrificiului prototip Răstignirea, prin amplasarea sa deasupra altarului principal al bisericii, dezvăluie sensul primordial al oricărei sărbători euharistice, care este reprezentarea sacramentală a jertfei regelui La Elmah kilise (pe la mijlocul secolului al XI-lea) , la Goreme, sunt de asemenea foarte bine gândite dispunerea scenei Răstignirii și integrarea inscripțiilor în compoziție (fig ) Pictat pe peretele de sud al naosului , acesta nu se limitează la planul zidului, ci este desfășurat în spațiu prin investirea micuței cupole care depășește brațul de sud, unde se află un cor de îngeri și o mică poezie, care se desfășoară la baza cupolei în două rânduri Chenarul roșu, care structurează decorul servind drept cadru pentru scene, asociază strâns îngerii, textul inscripționat și imaginea Crucifixioului Pictată în alb pe fondul albastru-gri, epigrama a trei versuri dodecasilabe este scris cu majuscule parțial accentuate, cu puține abrevieri și ligaturi; modulul literelor este mai mare decât cel al inscripțiilor de identificare ale personajelor, pictorul ținând cont de distanța față de privitor pentru ca textul să fie lizibil de cei care au avut capacitatea de a face acest lucru Îngerii, pictați deasupra inscripției, par să comenteze evenimentul : qpcov |іѵг|оѲгі'г| Kvpioț ttedț ev rp paaiAeia avrov, itcivtote " în timpul Marii Intrări, vezi R E Taft, The Great Entrance A History of the Transfer of Gifis and other Pre-anaphoral Rites, Roma (OCA ), p - ' - Din Ierfanion, O nouă provincie de artă bizantină (citat n ), t , p și pl , (rccd numeric în Jolivet-Levy, La Cappadoce un siecle apres G de Jerphanion, citat n ); Kartsonis, Anastasis (citat nr ), p - de la Jerphanion, O nouă provincie a artei bizantine (citat nr ), t , p - și Jolivet-Levy, Capadocia la un secol după G de Jerphanion (citat n ), t , p - , voi , pl - Și nu spre nord, așa cum indică în mod greșit Rhoby, Epigramme auf Fresken (citat nr ), nr , p din Ierfanion, O nouă provincie a artei bizantine (cit n ), t , p - și Jolivet-Levy, Capadocia la un secol după G de Jerphanion (citat n ), t , p , or , pl , ; Restle, Pictură murală bizantină (citat nr ), or , figurile - ; Jolivet-Levy, SacredArt (cit n ), pl Care desigur include și inscripțiile obișnuite de identificare Despre epigramă: Rhoby, Epigram auf Fresken (citat n ), n° , p - ; adăugarea cuvintelor rov Ѳеоѵ în ultimul rând nu este necesară O grafii e de la Tcnos ofera o paralela exacta pentru primele doua linii, in timp ce a treia difera Icgcicmcnt: D Feissel, Inscriptions byzantines de Tcnos, BCH , , n° , p - INSCRIPȚII ȘI IMAGINI ÎN BISERICIILE BIZANTINE DIN CAPADOCIA rfj KĂovrjTE ke îtâaa ктгргід TpEprf р(г|)тг|р e pqvfj ke paOîȚtqq бакрѵоѵ брбѵтЕд ЕНГ] arappov rюю юѵю rњеѵ rrjq "Pământul este zguduit și toată făptura se cutremură; Se tânguie mama, ca și ucenicul, care plânge, Văzând pe cruce pe Domnul slavei Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Răstignire, peretele de sud, Imali kilise, Goreme (foto: C Jolivet-Levy) Originea exactă a textului nu a fost identificată, dar răsturnările cosmice care au loc la moartea lui Hristos, durerea Mariei și a lui Ioan la picioarele crucii se află în centrul imnografiei Vinerii Mare Formulată la timpul prezent, epigrama are atât rol descriptiv, cât și performativ: clarifică semnificația gesturilor lui Mărie și Jean, și își propune să provoace emoția privitorului imaginii din Jerphanion, A New Province of Byzantine Art (cit n ), t , p , nr Conținutul acestui text poate fi comparat cu descrierea mozaicului din Biserica Sfinților Apostoli de către Constantin Rodianul (v - ), care se referă atât la stupoarea provocată de eveniment, cât și la suferința lui participanții: Constantin din Rodos, despre Constantinopol și Biserica Sfinților Apostoli Cu o nouă ediție a textului grecesc de I VASSIS, ed L James, Farnham/Burlington , p - Vezi și K Corrigan, Text and Image on an Icon of the Crucifixion at Mount Sinai, în The Sacred Image East and West, ed R Ousterhout și L Brubaker, Urbana , p - și Lauxtermann, Poezia bizantină, (cit n ), p - CATHERINE JOLIVET-LEVY În rezonanță cu cântările din Vinerea Mare, dar și cu nenumăratele stavrotheotokia de miercuri și vineri, care pe tot parcursul anului liturgic evocă suferințele Maicii Domnului de pe Calvar , fiecare lectură (sau ascultare) a acestei poezii a însoțit meditația dureroasă a credincioşii contemplând tabloul Întâlnirea scrisului și a imaginii Răstignirii în Elmali kilise relevă și un dispozitiv interesant: crucea, care participă la structurarea și unitatea imaginii, se extinde în sus într-un mod neobișnuit, tăind textul în mijlocul cuvântul oraupov, "cruce" (în cazul genitiv), care se înscrie astfel cât mai aproape de referent, subliniind identitatea cuvântului și a obiectului Suprapunerea dintre inscripție și imagine dovedește că pictor și scrib, dacă nu erau aceeași persoană, lucrau în strânsă colaborare Ascensiunea Alte scene sunt însoțite de inscripții versificate, fie incluse în câmpul imaginii, ca în Răstignirea lui Elmali kilise, fie situate în imediata vecinătate, ca la Înălțarea pictată în cupola centrală a Kilițlar kilisei ( Goreme ) (fig ) La baza compoziției este pictată cu majuscule o lungă inscripție metrică în vers dodecasilabic: +'Ev yfj кагеАѲоѵ (e )ț (ё)к rov avo ro(v) xovv TtpoaAcfiov âvvipiț ёк rov каго' etppi^av oi pĂenovreț e^eariKoreț, Xopoț isgѲіgoѵ oyѵ ggkoioi parѲёѵоѵ, noț q [Lowistsss; x£Pa'LV avrovț ё[v]Ѳо(<;) ірѲи; âifavrouț ovpavovț aѵagreuоѵ Kpiriț ёАёѵф itav rov â(v) ponov ycvoț Svoîț pareogіkshaѵ sguuyoAow kikAo âvaboikpkbі; oi isgѲgugsgі gf akgѵAg|оѵ А "Dieu descendent sur terre d'en haut, ayant assume la poiissicrc tu t'clcvcs d'en bas Ils trcmblcrcnt et fiirent stupefaits ceux qui virent - le choeur des disciples avec la vierge qui t'a enfante - J Ledit, Mărie dans la liturgie de Byzance, Paris (Theologie historique ), p - Cf Ingrand-Varenne, Denumirea, tăierea, încorporarea (citat n ) Arta bizantină oferă multe exemple ale acestei practici; să cităm exemplul epitetului Philanthropos încadrând, în cezură, pe Hristosul Deisisului, în conca absidei Beziranei kilisesi, în valea Ihlara (observare personală) - din Ierfanion, O nouă provincie a artei bizantine (cit n ), t , , p - (aici p - ), și t , , p și Jolivet-Levy, Capadocia la un secol după G de Jerphanion (citat n ), t , p , pl , ; Restle, Pictură murală bizantină (citc n ), or , Fig Cf Rhoby, Epigramme auf Fresken (citare n ), nr , p - ; lectura noastră diferă în câteva puncte de lectura corectată a lui Rhoby; , adverbul ё[ѵ]Ѳёо (pentru âvOecoț) trebuie atașat la versetul ("Dumnezeiesc te-ai despărțit de ei și te-ai înălțat la cer"), mai degrabă decât la binecuvântarea lui Hristos, așa cum mi-a dat-o Georges Kiourtzian INSCRIPȚII ȘI IMAGINI ÎN BISERICIILE BIZANTINE DIN CAPADOCIA cum, după ce i-ai binecuvântat cu mâinile tale, dumnezeiesc te-ai despărțit de ei și te-ai înălțat la ceruri Ca judecător vei mustra toată omenirea În jurul celor doi îngeri stăteau în cerc ucenicii arătând cu degetul în sus" Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Ascensiunea, cupola centrală, Kihțlar kilisesi, Goreme (foto: H Sugawara) Epigrama este o mică ekfrază, care descrie și comentează scena, invitând implicit cititorul să experimenteze aceeași teamă și admirație ca ucenicii și să se teamă de ziua Judecății anunțată de Înălțare Ca și în biserica precedentă, există o conjuncție foarte strânsă a textului și a imaginii: începutul inscripției, care face aluzie la Întrupare ("coborând pe pământ [ ]"), se găsește chiar sub reprezentarea lui Maica Domnului, plasată în mod tradițional în mijlocul apostolilor în componența Înălțării Pe de altă parte, deși lungimea textului pare să fi fost calculată astfel încât să umple exact spațiul disponibil la baza cupolei, scribul a avut dificultăți în a-l adapta la lungimea benzii: a mărit cu finețe și a lărgit scrisori, fără a reuși să evite un spațiu gol, pe care l-a umplut cu un frunziș Ciori la baza CATHERINE JOLIVET-LEVY cupola au fost folosite pentru instalarea luminilor, care trebuiau să producă suficientă iluminare pentru a putea identifica prezența inscripției Dar amplasarea sa în înălțime și formatarea ei - modulul literelor, absența spațiilor între cuvinte și a semnelor de punctuație - cu greu a permis lizibilitatea sa Dacă pentru sponsor și pentru proiectantul decorului, prezența inscripției a fost, fără îndoială, esențială, pentru credincioși, aceasta a apărut în cel mai bun caz doar ca o serie de semne sacre, la care locația, la joncțiunea dintre partea inferioară a biserica și cupola ei, între pământ și cer după concepția simbolică a bisericii, conferea un rol de intermediar între credincioși și lumea divină: fie că a fost înțeles sau nu, textul și-a păstrat puterea Inscripții asociate cu sanctuarul În biserica Sfântul Teodor (Pancarlik kilise), de lângă Urgiip, legătura dintre inscripție și imagine este deosebit de strânsă, întrucât textul este inserat în interiorul absidal Majestas Domini (sec al X-lea), pe o bandă albă care urmează forma bazei a tronului, împodobită cu pietre prețioase și perle, unde stă Hristos, chiar în centrul compoziției Astăzi parțial incomplet, poate fi restaurat după cum urmează: ріжрос; rviroț, peyaț cpo[ o(;' opwv rov rvirov rfjpa rov roirov, "Mică este imaginea, mare este frica; văzând imaginea, închinați-vă la locul" (fig ) Greșeli de scriere, termen care poate lua pe sensuri multiple, desemnează probabil aici imaginea, în sensul amprentei divinității, după definiția icoanei elaborată de teologii iconoduli Scrisă cu majuscule mari negre, vizibile clar în centrul absidei, punct focal punct al bisericii, inscripția trebuia să fie ușor de citit, deși cuvintele nu erau separate unele de altele, și putea fi memorată cu ușurință datorită aliterațiilor typon, tima, topon, care insuflă un ritm în citirea sa orală Perfect integrat în alcătuirea din care face parte, a urmărit fără îndoială să trezească în credincioși, privitori și potențiali cititori, respect și teamă sfântă, nu numai în fața viziunii lui Dumnezeu pictată în boltă, ci și în prezența formidabilului mister care s-a dezvăluit în altar Despre Biserică: din Ierfanion, O nouă provincie de artă bizantină (citat n ) și ed digital în Jolivet-Levy, La Cappadoce un siecle apres G de Jerphanion (cit n ), t , p - (aici p - ); ibid , t , p - , or , pl , - , , ; Jolivet-Levy, Bisericile bizantine din Capadocia (cit nr ), p - Despre această inscripţie, vezi cel mai recent A SlTZ, 'Great Fear': Epigraphy and Orality in a Byzantine Abside in Cappadocia, Gesta , , p - , unde se vor regăsi diferitele restituiri propuse Această inscripție a primului vers poate fi comparată cu cea, aproape ștearsă astăzi, care a fost pictată în mănăstirea Bezirhane din Goreme (ane Matiane): Jolivet-Levy, La Cappadoce un siecle apres G de Jerphanion (cit nr ), t , p , voi , pl , ; Rhoby, Epigramme aufFresken (cit nr ), nr , p - BV Pentcheva, Icoana performativă, ArtBull , , p - , aici p - Bibliografia pe tema fricii sfinte este bogată: vezi introducerea lui Ioan Gură de Aur Despre neînțelesul lui Dumnezeu, t (Omilii IV) , ed J Danielou, A -M Malingrey și R Flaceliere, Paris (SC bis), p - , ; J Danielou, Biblie și liturghie Teologia biblică a sacramentelor și a sărbătorilor după părinții Bisericii, Paris , p - și F Cassingena-Trevedy, Părinții Bisericii și Liturghia Un spirit, o experiență De la Constantin la Justinian, Paris , p - INSCRIPȚII ȘI IMAGINI ÎN BISERICIILE BIZANTINE DIN CAPADOCIA Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Conchiul absidei, Saint-Theodore, Pancarhk kilise (foto: C Jolivet-Levy) În "biserica din spatele satului" (Kdy ensesi kilise) din Mamasun (azi Gdkqe) , o lungă inscripție metrică, care începe și se termină la nivelul bonturilor, se desfășoară între conca și peretele absidei, pe cornișă (fig ) Este scris pe două rânduri, cu majuscule negre, de dimensiuni destul de mari și bine despărțite între ele, ceea ce permite o citire ușoară : + Фбро îtpOpEVE TIV ТОѴ ptparoq TIVĂlV, лоѲо тірбтрЕуЕ то(ѵ) vaov тоѵ K(vpto)v , avo yap eotiv gEyaq pamĂElvq -] [тоѵ сюоратоѵ q Tațiq twv ây]yEĂov , EțavcpTEpvya ov(v) тоѵ лоАѵоратоѵ KE[povp]tp 'O (np ) popoq poci ev tî Eptpo ke Seotiuvcx îtpE(jpEv[Et] то Kvpto ooTip pov KaĂdq [ ]OY[ ] [(JKEîi]e (p[p]ov[pEl Kcd (pv]Ăate TOV oov SovĂlov îtpEopvTEpov {l} LEOѵtaѵ âpiv (Eo)q, Jolivet-Levy, Les eglises byzantines de Cappadoce (cit n ), p - J'ai beneficie pour la lecture de cette inscription des conseils avises de Georges Kiourtzian et de Maria Xenaki: qu'ils trouvent ici l'expression de ma reconnaissance PN Trempelas, pista Ai k(A іkar, Athenes , p : "Meta (pbrow teow, lutesos; kai dyaiiqq lrooeHete") Nous reproducisons pour ce vers, presque entierement detruit aujourd'hui, le releve d'A Levidis, АІ£ѵцѵоХіѲоірцоѵаітг]рKappa okіarkаіLѵkaоѵіаr, Constantinopol , p Vers hipermetru CATHERINE JOLIVET-LEVY "Mergeți cu frică spre poarta Bernei, grăbiți cu ardoare către Biserica Domnului; căci sus este marele rege [al Incorporalului, ordinul îngerilor], hexapterigii cu multioculari heruvimi Prodromul țipă în deșert și despoina se roagă Domnului, bunul meu salvator [ ] păstrează, protejează și păzește slujitorul tău preotul Leon; amin, Doamne" Teama sacră pe care trebuie să o trezească de apropierea de sanctuar, locul "tainelor înfricoșătoare", este legată de prezența, "în sus", a "marelui rege" și a puterilor îngerești Relația dintre text, imagine și ritual este și aici strânsă, inscripția și decorarea asigurând prezența divinului în lumea senzorială în timpul montării liturgice Majestas Domini reprezentată deasupra inscripției, în conca absidal, îl arată pe Hristos tronam, ca suveran ceresc, între un heruvim poliomat (multiocular), în stânga, și un serafim hexapterig în dreapta, în timp ce doi arhangheli ocupă intradosul absidalului arc Participiile qSovra, [Зосоѵта, кекраубга каіЛёуоѵга care introduc imnul triumfal al anaforei, prin care credincioșii se unesc în lauda corurilor îngerești, sunt, ca de obicei, înscrise alături de cele patru simboluri ale evangheliștilor, care înconjoară tronul evangheliștilor Prodromul și Maica Domnului, pe care inscripția le desemnează ca mijlocitori privilegiați între preotul Leon și Domnul, nu au fost reprezentate, în timp ce apar în mijlocul apostolilor, în registrul inferior al mai multor abside Pentru frica sacră, vezi supra n ; pentru raportul de mimesis dintre liturghia pământească și liturghia cerească și prezența forțelor angelice în timpul celebrării euharistice, vezi de exemplu rugăciunea Micii Intrări în liturghia lui Vasile: LEucoIogio Barberini Gr , ed S Parenti și Z Velkovska, Roma (Ephemerides Liturgicae Subsidia ), p ( ); R Bornert, Comentarii asupra liturghiei divine a virului în secolul al XV-lea, Paris (Arhivele Răsăritului Creștin ), p (Chiril al Ierusalimului), - (Historia ecclesiasticd); Theodore de Mopsueste, Omilia , : Omiliile catehetice ale lui Theodore deMopsueste Reproducerea fototipică a doamnei Mingana , ed R Tonneau şi R Devreesse, Cite duVatican (StudieTesti ), p , , , , andpassim Vezi Danielou, Bible et liturgie (cit nr ), p - andpassim; Cassingena-Trevedy, Părinții Bisericii și Liturghia (citat nr ), p - Vezi G de Jerphanion, Numele celor patru animale și comentariul liturgic al lui Pseudo-Germain, La Voix des monuments, Paris , p - ; Jolivet-Levy, Bisericile bizantine din Capadocia (cit nr ), p La Saint-Symeon de Zelve sunt figuri în mijlocul apostolilor, sub Majestas Domini, Fecioara care se roagă și Ioan Botezătorul ținând un sul inscripționat cu versetul Ioan , ("Eu sunt glasul celui ce strigă în deșert") , pasaj la care se referă inscripția bisericii din Mamasun: ibid p ; la fel şi în biserica nr din Mavrucan (Giizeldz, Mistikan kilise): ibid , p Nu este imposibil ca o epigramă, înscrisă într-o altă biserică, să fi fost copiată și adaptată la noul ei loc prin menționarea donatorului INSCRIPȚII ȘI IMAGINI ÎN BISERICIILE BIZANTINE DIN CAPADOCIA Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Majestas Domini deasupra Apostolilor, abside, biserica Koy ensesi, Gokțe, Mamasun antic (foto: C Jolivet-Levy) Alte inscripții protreptice păstrate în Capadocia insistă, ca multe texte omiletice și liturgice, asupra caracterului sacru și înfricoșător al berna și al misterului euharistic, și asupra corolarului acestuia: nevoia de a se apropia de altar cu frică, tremurând de frică o inimă curată Legate de locul și de ritul săvârșit, ele amintesc clerului și credincioșilor capabili să-i descifreze comportamentul de adoptat, dar cu greu interacționează cu iconografia La Saint-Jean de Gulltidere , într-un decor care datează de la începutul secolului al X-lea, o lungă inscripție versificată merge, în capela de nord, la arhivolta arcului absidal, la îmbinarea celor două spații care sunt naosul și absida Limpede vizibilă și lizibilă din naos, se adresează credincioșilor care se pregătesc să primească împărtășirea : N Thierry, Înaltul Ev Mediu în Cappadocia Bisericile din regiunea de (Javușin, Paris t , p - , herep ; actualizare bibliografică în Jolivet-Levy, La Cappadoce un siecle apres G de Jerphanion (cit n ), t , p Rhoby, Epigramme aufFresken (cit nr ), nr , p - - transcriere incompletă din declarația lui Nicole Thierry (N și M Thierry, Ayvah kilise sau porumbelul lui Giilli Dere, biserica inedită din Cappadoce, CArch , , p ) Îi mulțumesc Mariei Xenaki pentru ajutorul acordat cu declarația de înregistrare CATHERINE JOLIVET-LEVY [t Forsh yar] | гѵг riv rov ршсггоі; nvAtv, rpouo tgro|Zagpg rd ypgѵоѵ Ocyyuc: ёѵ o yarokg|ge oouc: X(pioro)v kg gisg, frikgbѵ' iggs: ( yy g/ Ttforewq kg <po| o(v) гѵѵг гіr;сгѵг гіr;сгѵг гіr; , "Avec crainte approche la porte du berna, Avec tremblement vois le miracle qui a eu lieu dans lequel se trouvent ici le corps et le sang du Christ, cela est redoutable, communiez avec foi et crainte, venez tous avec un coeur pur " Găsim aici îndemnul de a experimenta un sentiment de frică reverențială în prezența formidabilului mister al Euharistiei, în care trupul și sângele lui Hristos sunt cu adevărat prezente, asociate cu reamintirea cerinței de puritate necesară pentru comuniune; atâtea teme recurente în rugăciuni, comentarii liturgice și predici Să-l cităm, cu titlu de exemplu, pe Ioan Gură de Aur - "Pe cale de a te apropia de această masă înspăimântătoare și dumnezeiască și de inițierea în sfintele taine, fă-o cu frică și cutremur, cu conștiință curată, în tineri și în rugăciune" - și rugăciunea atribuită lui Symeon Metaphraste, pe care credincioșii o recită în momentul împărtășirii - "Iată că mă apropii de Tainele dumnezeiești, o, Creatorul meu Fie ca această comuniune să nu mă mistuie, căci tu ești un foc care-i arde pe cei nevrednici, ci purifică-mă de orice întinare Tremură, omule, când vezi acest sânge care îndumnezeiește, căci este un cărbune aprins care îi aprinde pe cei nevrednici Trupul lui Dumnezeu mă îndumnezeiește și mă hrănește [ ] " O altă inscripție metrică, pictată de această dată în interiorul absidei propriu-zise, pe cornișa dintre boltă și zid, în "biserica mansardă Bahattin" de la Belisirma (Bahattin samanhgi kilisesi, sec X-XI), revine asupra acestor teme: caracterul formidabil a misterului euharistic, realitatea jertfei și a demnității necesare comunicării Noi citim: + "ІогАѲсгі Ѳоіта Ѳѵог X(pioro)v rw oouc: Ѳ(го)<; TtpoKqtqfi ]<;■ ctvrw ueAQ к (cr i ) тргфо rouț cr£qo(v)<; Despre caracterul redutabil al jertfei și atitudinea de cutremur religios, vezi supra n ; vezi, de asemenea, Chiril al Ierusalimului, Mystagogical Cateheses, ed A Piedagnel, Paris (SC ), p , , n (cu referiri la omiliile lui Theodore de Mopsueste); йроЛоуіоѵ го (citat nr ), p - , ctpassim Pentru monumentele care păstrează o inscripție comparabilă: Lauxtermann, Poezia bizantină (cit n ), p - (Sfântul Ioan Efesul, secolul al IX-lea) și p , nr - ; Rhoby, Epigramme auf Fresken (cit n ), n" (Saint-Achille de la Petite-Prespa, secolul al X-lea), p - , n a (Panagia ton Chalkeon ă Thessaloniki, ), p - Vezi și Theodoros Studites, Jamben auf verschiedene Gegenstănde, ed P Speck, Berlin (Supplementa Byzantina ), p - Ioan Gură de Aur, In diem natalem Domini Noștri Jesu Christi, PG , col - Symeon Metaphraste, Iambic Trim'eters, PG , col INSCRIPȚII ȘI IMAGINI ÎN BISERICIILE BIZANTINE DIN CAPADOCIA ct(v) pon:g <pp[i^ov uq <рйуr]<; cîvcî^Îoji;] ctprov Ѳгсоіророѵ ov errji; uu[sau]r]<; ispcrreusi , "Intră, preote; sacrifică trupul lui Chris; Dumnezeu este aici [ ], Îl dezmeticez și hrănesc pe cei vrednici; omul, tremurând de groază, [nu mănâncă într-o stare de nedemn] pâine care poartă pe Dumnezeu, cel pe care îl solicitați ca inițiator, este preot" Spre deosebire de inscripția Saint-Jean de Giilliidere care, prin amplasarea ca și prin conținut, era adresată credincioșilor adunați în naos, acesta vorbește mai întâi clerului ("Intră, preot ") și se angajează în un dialog tăcut, căruia lectura orală ar putea da voce Situată în apropierea altarului unde preotul sărbătorește jertfa, a fost însă, în lipsa unei incinte înalte, vizibilă, dacă nu lizibilă, din naos Textul subliniază realitatea jertfei și a prezenței divine ("jertfește trupul lui Hristos", "Dumnezeu se găsește aici") și insistă asupra demnității necesare pentru a primi unirea со mm De asemenea, este ecoul rugăciunii Herubiconului - "Tu ești Cel ce oferă și Cel ce este oferit, Cel ce primește și Cel ce este împărțit" б, prezentându-l pe Hristos atât ca victima jertfei (versetul ), cât și ca Mare Preot (Hb ) , ) care oferă această jertfă și este solicitat de preot în slujirea sa euharistică (versetul ) Începutul acestei epigrame, care sună ca un avertisment adresat atât clerului, cât și credincioșilor, este reprodus, cu variații, într-o serie de biserici bizantine, unde este asociat cu chipul lui Amnos, "Mielul lui Dumnezeu, reprezentat de Hristos culcat pe altar sau în patena, înconjurat de episcopii oficianți Acum, în biserica Bahattin, episcopii sunt reprezentați hieratici și frontali, un codex închis în mână, și nu în proces de celebrare a liturghiei : nu cu decorul pictat interacționează aici textul, în orice caz nu explicit, ci cu locul, ritualul pentru care servește drept cadru și cu cititorii (sau ascultătorii) epigramei - C Jolivet-Levy, The Bahattin samanhgi kilisesi at Belisirma revisited, in Byzantine Art: Recent Studies Eseuri în onoarea lui Lois Drewer, ed C Hourihane, Princeton NJ , p - , aici p Pentru paralele: Rhoby, EpigrammeaufFresken (cit n ), n° (Saint-Alypios in Kastoria), p - In , Byzantinische Epigramme aufStein nehst Addenda zu den Bdnden und , Viena (Byzantinische Epigramme in inschriftlicher Uberlieferung /II), n° AddI , p - , restaurează, , Ăci[ r|ț în locul lui (pctyr|ț, care este și posibil În versetul , o dccasilabă, restaurarea lui pv[ar]r|<; rămâne ipotetică ЕЕ Brightman, Liturghiile de Est și Vest, vezi Liturghiile orientale, Oxford , p Pentru că noi Га în mod pertinent siiggcrc Michel Stavrou, vă mulțumesc Despre această doctrină care va face obiectul dcbat-urilor în secolul al XII-lea: G Babic, Discuţiile hristologice şi decorarea bisericilor bizantine în secolul al XII-lea Episcopii care oficiau înaintea I Hctimasic și înaintea lui Amnos, Friihmittelalterliche Studien , , p - Vezi Rhoby, Epigram on Eresken (cit nr ), nr , p - ; C Konstantinide, MeÂiopoG аѵААЕітоѵруоѵѵтЕр lEpâpxep каі oi аууеАоі-Зіакоѵоі рпроата mjv Ayia Трапапезора Трапапез Трапапез Трапапезорова Трапапезороческий - , , nr , p , nr , p - , nr , p , nr , p , n" , p , nr CATHERINE JOLIVET-LEVY Disonanță? În această ultimă parte, voi evoca două cazuri de discrepanță, cel puțin aparentă, între inscripții și imagini, întrebare de altfel deja evocată mai sus în legătură cu Karanlik kilise Primul caz este binecunoscut: este inscripția lungă în vers dodecasilabic pictată pe cornișă care ocolește nava transversală a Tokali kilise (biserica nouă, mijlocul secolului al X-lea) Textul, astăzi foarte incomplet, a început la nord de arcul mare care marchează intrarea în naos, pe peretele de vest, a continuat pe pereții de nord, est și sud, apoi a revenit pe peretele de vest pentru a se termina probabil la sud de arcul de intrare Situată deasupra registrului care găzduiește scenele ciclului hristologic, la o înălțime care permite spectatorului să-l citească, literele mari, negre, ieșind în evidență clar pe o bandă cu fond alb, inscripția, prin poziționarea sa în arhitectură, participă la fel ca și ciclul pictat, a cărui desfășurare îl însoțește, în unitatea spațiului pe care îl înconjoară În ciuda golurilor, înțelegem sensul general: adresându-se lui Dumnezeu sau sfântului titular al bisericii ("Biserica ta "), donatorul, Constantin, a declarat că, în fervoarea pentru mănăstire, a împodobit (sau mai bine zis a avut a împodobit) biserica cu imagini venerabile înfăţişând scene din viaţa lui Iisus Numele lui Constantin este înscris chiar în centrul zidului de nord, în axul crucii în relief care decorează vârful zidului și al lui Hristos într-o figură medalionată la răscrucea acestuia, locație care cu siguranță nu este fortuit După cum s-a remarcat deja adesea, scenele enumerate de epigramă nu corespund decât foarte vag cu cele care sunt pictate în biserică, discrepanță care a dat naștere la diverse ipoteze explicative Deși rămâne dificil să se ajungă la o anumită concluzie, pare foarte plauzibil că textul ar fi putut fi comandat pentru monumentul în care se află , Mai mult de jumătate din inscripție este acum distrusă, iar restul se păstrează mult mai fragmentar decât pe vremea Ierfanionului; de Jerphanion, A new province of Byzantine art (cit n ) / rccd, numeric in Jolivet-Levy, La Cappadoce un siecle apres G de Jerphanion (cit n ), t , p - ; Wharton Epstein, Tokali Kilise (citat nr ), p - (Anexa , ); Rhoby, Epigramme auf Fresken (citare nr ), ir , p - Au pierit versurile privitoare la Copilărie, cu excepția unui cuvânt rpEXOVGa, "actual", care s-ar putea referi la Vizită Apoi sunt amintite Schimbarea la Față de pe Tabor ( "arătând dinainte pe Tabor slava sa ucenicilor"), învățăturile dumnezeiești către ucenici (minunile?) și Înmulțirea pâinilor ("cum hrănește el pe câmp) "); apoi, fără tranziție, Coborârea în Hades ("cum pentru noi morți s-a grăbit în Hades ") Vezi H Maguire, Image andImagination: The Byzantine Epigram as Evidence for Viewer Response, Toronto , p ; Lauxtermann, Poezia bizantină (cit n ), p - , ; W Horandner, Zur Beschreibung von Kunstwerken in der byzantinischen Dichtung - am Beispiel des Gedichts auf das Pantokratorkloster in Konstantinopel, în Diepoetische Ekphrasis von Kunstwerken, ed C Ratkowitsch, Viena , p - ; vezi şi C Mango, Epigramele, în La Bible du I-'atrice Leon Codex Reginensis Graecus Comentariu codologic, paleografic, filologic și artistic, ed P Canart, Vatican City (Studi eTesti ), p La fel ca majoritatea epigramelor asociate cu monumente sau obiecte din vremea paleologilor: A -M Talbot, Epigrams in Context: Metrical Inscriptions on Art and Architecture of the Palaiologan Era, DOP , , P- - INSCRIPȚII ȘI IMAGINI ÎN BISERICIILE BIZANTINE DIN CAPADOCIA Tokali kilise, dar cuiva care avea doar indicații vagi asupra programului asupra programului iconografic planificat pentru biserică Sponsorii, care aveau mijloacele de a aduce pictori dintr-un centru artistic important, poate chiar din Constantinopol, au putut contacta o scrisoare cu domiciliul în capitală, pentru ca acesta să scrie un text care să fie în concordanță cu bogăția decorului Oricum ar fi, inscripția, atât prin conținut, cât și prin formă - frumusețea caligrafiei, așezarea ei în spațiu - a contribuit la exaltarea sponsorilor, a bogăției și a culturii lor, și cu atât mai mult întrucât include, pe lângă o ekphrasis poetică, o formulă dedicatorie menită să perpetueze donația lor Textul și imaginile sunt așadar aici forme paralele de expresie care, unite în același loc, contribuie la același scop: a face perceptibilă sacralitatea locului și a glorifica sponsorii Al doilea exemplu, la prima vedere mai enigmatic, se referă la asocierea unei reprezentări a Rusaliilor, în bolta pridvorului Bisericii Sfinții Apostoli din Sinasos (Mustafapașakdy), cu o poezie despre miracolul păcii furtunii (prima jumătate a secolului al X-lea) (fig ) Inscripția, formată din șase hexametri, este pictată în două rânduri, imediat sub imaginea Rusaliilor, de-a lungul pereților laterali ai pridvorului Jerphanion a numit-o "o serie de litere abia inteligibile", nu doar pentru că sintaxa și ortografia sunt greșite, ceea ce este obișnuit în Cappadocia, ci pentru că pictorul pare Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Rusaliile, bolta pridvorului, Sfinții Apostoli, Mustafapașakoy, Sinasos antic (foto: C Jolivet-Levy) din Ierfanion, O nouă provincie (citat nr )/ stuf digital în Jolivet-Levy, La Cappadoce un siecle apres G de Jerphanion (cit n ), t , , p - (aici p - ), pl - și ibid , or , p - , or , pl - (aici pl ); Restle, Pictură murală bizantină (citat nr ), or , Fig CATHERINE JOLIVET-LEVY a amestecat mai multe litere Henri Gregoire a identificat totuși sursa în ГAnthologie Palatine I, , unde poemul apare sub titlul "Ev Katoapeia eîț rov vaov rov âyiov BaoiAeiou ("La Cesarea, în biserica Sfântul Vasile") În ciuda imperfecțiunii copiei, alegerea unui text metric, găsit inițial în biserica Saint-Basile din Cesarea, mărturisește cultura sponsorului Dăm aici în mod excepțional textul grecesc corectat : 'H ore Xpioroț tcwev cit' Акс: о<; гифигоѵ vitvov, rerprjxei e Qâkaooa kuSoiuotokoioiv âfjraiț, Selucîu re rAoinJpeț âvlaxov 'Eypeo, Zwrep' oAAouevoii; ercuuvov "Boul:^ ё каеѵеѵ сѵсгсф ctrpepeeiv c: vcuouț киисгс , каі Пеаеѵ оѵтсоф ѳсгиисгі ё фра^ оѵ fin "Într-o zi, Hristos a dormit într-o barcă cu un somn adânc; dar marea era zguduită de vânturi puternice; cuprinsi de spaimă, navigatorii strigau: "Trezeşte-te, Mântuitorule; suntem pierduți: veniți în ajutorul nostru" Și Domnul s-a ridicat, a poruncit vanturile si valurile nu se mai agita si asa a fost Și la acest miracol asistenții i-au recunoscut natura divină " Conjuncția unei epigrame despre miracolul furtunii potolite, inspirată din povestea Evangheliei (Mt , - , Mc , - , Lc , - ), și o reprezentare a Rusaliilor n Are, de la Jerphanion, a încetat să provoace cercetătorii Locația inscripției, la vedere, și dimensiunea literelor o făceau a priori lizibilă, dar greaca este atât de coruptă încât este greu de înțeles, până la punctul în care ne întrebăm dacă scribul a înțeles ce scria Totuşi, dacă se acceptă, după cum cred, că asocierea textului şi Rhoby, Epigram auf Fresken (citat nr ) nr , p - Unele manuscrise o atribuie lui Grigorie de Nazianze, altele lui Vasile de Cesarea, dar autorul ei ar fi în realitate patriarhul Sofronius I" al Ierusalimului (în jurul anului ): A Rhoby, Byzantinische Epigramme auflkonen und Objekten der Kleinkunst, Vienne (Byzantinische) Epigramme in inschriftlicher Uberlieferung ), pp - - Antologie greacă Prima parte; Antologie Palatină, or (Cărțile I-IV), ed P \XAi TZ, Paris , p - , nr ; Grigore de Nazianz, Carminum I, , Tempestas a Christo sedata, PG , col - Lauxtermann, Poezia bizantină (citat n ), p și Rhoby, Epigramme auf Fresken (citare nr ), p , Este aproape imposibil ca textul să se poată raporta la o imagine a miracolului furtunii potolite, care ar fi fost reprezentată în pridvor: tema este foarte rară în Capadocia și ar fi fost pictată în naos ( cf Saint-Theodore / Pancarhk kilise: Jolivet-Levy, Cappadocia un secol după G de Jerphanion [cit n ], p ) Mediocritatea greacii nu trebuie însă atribuită doar caracterului provincial al monumentului - o biserică tăiată în stâncă situată în mediu rural: ea caracterizează și, dar într-o măsură mai mică, inscripțiile bisericii din Skripou ( C jumătate a secolului al IX-lea) sau cele care încadrează miniaturile Bibliei lui Leon (Vatican, Codex Reginensis gr , Constantinopol la începutul secolului al X-lea), pentru a cita doar două exemple mai mult sau mai puțin contemporane ale picturilor a bisericii noastre INSCRIPȚII ȘI IMAGINI ÎN BISERICIILE BIZANTINE DIN CAPADOCIA a imaginii nu este întâmplătoare, rămâne întrebarea cu privire la rațiunea ei de a fi De ce ai comparat reprezentarea Rusaliilor cu o poezie despre miracolul furtunii calme? Absența unei relații evidente între text și imagine l-a determinat pe Ierphanion să-l raporteze nu la scena Rusaliilor, ci la credincioșii și utilizatorii Bisericii Valurile furioase ar face aluzie la agitația lumii, liniștită de cuvântul lui Hristos pentru cei care îmbrățișează viața monahală: puternici, chiar și în mijlocul valurilor, monahii se pot bucura de seninătate În aceeași ordine de idei, această poezie ar putea invoca pacea pentru Biserică și credincioși, precum anumite inscripții asociate ușii Strâns asociată cu intrarea în biserică, epigrama se referă la metafora dezvoltată de Părinții Bisericii - în special Ioan Gură de Aur - care compară biserica cu un port bine adăpostit "ale cărui ape calme contrastează cu furtunile lumii profane" Dar este posibil, și după părerea mea de preferat, să legăm epigrama despre furtuna liniștită de imaginea Rusaliilor La originea acestei comparaţii se află corelarea, în însuşi textul Faptele Apostolilor ( , ), dintre Duhul şi o suflare violentă Cele două episoade au puncte comune, pe care comentatorii le subliniază: dezlănțuirea elementelor naturale, frica de apostoli și manifestarea puterii divine Barca în care se află ucenicii a fost interpretată ca simbol al Bisericii, iar trecerea lacului, "trecerea spre malul celălalt" (Mc , ), ca primă misiune în teritoriu păgân, preludiu la proclamare a Evangheliei către întreaga lume, după Rusalii: apostolatul misionar este înrădăcinat în puterea lui Hristos asupra elementelor Legătura dintre furtuna liniștită și Rusalii este deosebit de explicită într-o strofă a unui imn de Romanos Melodistul : Cf Jean Chrysostome, In Matthaeum Homilia lxxii, , PG , col Voir par exemple A Anastasiadou, H worrush mp аѵatoAiker EparuTr trr Bv^avnvrjp avtokratoriar Aireryratiker kai ktrtoriker Etiurasrer vayv trr M Aaîap ( °-tr ai ), voi , Tesalonic , nr , p (inscription inspiree d'Aggee , , Cilicie, ivc-vc siecle) ; R Favreau, Le theme epigraphique de la porte, CCM , , p - Vezi Cassingena-Trevedy, Părinții Bisericii și Liturghia (citat n ), p - , care citează pe Ioan Gură de Aur, Omagii la Botezul lui Hristos, I, PG , col - și Id , Homelies on name changes, , , PG , col , și se referă la L Brottier, Le port, la tempete et le naufrage Câteva metafore paradoxale folosite de Jean Chrysostome, Revue des Sciences Religious / , , p - , cu n o bogată bibliografie despre metaforele maritime Pneuma, spirit, mai desemnează, în greacă, respirația La Livadi (Cythera), în biserica Saint-Andic, scenele Misiunii Apostolilor și ale Furtunii potolite sunt reunite în bolta diaconiconului (sec xnp): M Chatzidakis și I BlTHA, The Insula Kythera, Atena (Corpusul picturilor murale bizantine ale Greciei), p , Fig X Leon-Dufour, The tempest soothed, NRTh , $ , p - , aici p - Romanos Metoda, Imnuri, ed J Grosdidier de Matons, or v, Paris (SC ), xlix Imnul Rusaliilor, strofa , aici p - ; Anul în imnuri cu Romanos le Melode, ed J -P Bigel, Paris , p - - CATHERINE JOLIVET-LEVY "Toți au stat împreună în timp ce se desfășura Rusaliile dumnezeiești, cufundați în rugăciunea lor, ei, cei unsprezece inițiați Și, așa cum spune lecția din Fapte, deodată s-a auzit un zgomot ca acela al unei sufluri violente, răsunând din vârful cerului; umple toată camera cu foc, si mai mult, i-a uimit pe cei dragi; așa că, văzând casa legănându-se ca o barcă, au strigat: "Stăpâne, oprește furtuna și trimite Duhul preasfânt" Metafora nautică se regăsește de mai multe ori în rugăciunile și cântările de duminică și luni de Rusalii, ca și în această rugăciune rostită cu glas tare de preot duminică, la Vecernie - "Cărmuiește-mi viața, tu care, printr-un cuvânt inexprimat cu înțelepciunea ta, guvernezi toate creație, tu care ești limanul calm al celor zvârcoliți de furtună; și anunță-mi calea în care voi merge [ ] " - sau din nou în această odă: "Când venea de sus rafala violentă a vieții, Duhul Sfânt al lui Dumnezeu în chip de limbi de foc suflând cu mare zgomot asupra păcătoșilor, ei propovăduiau minunile lui Dumnezeu [ ] " Cu privire la aceste câteva texte liturgice, compararea epigramei despre miracolul furtunii potolite și imaginea Rusaliilor, care ar putea părea deconcertant la prima vedere, își găsește o explicație logică De asemenea, mărturisește intervenția, în designul decorului, a unui bun cunoscător al literaturii exegetice și liturgice, care poate fi sau nu sponsor Toate inscripțiile pictate în biserici nu erau vizibile și cu atât mai puțin lizibile, dar, departe de a avea valoare doar prin conținutul și "mesajul" lor, ele funcționau, în diverse feluri, ca componente esențiale ale decorului Mijloacele de acces la divin, trambulină pentru contemplarea invizibilului, imaginile și inscripțiile combinate au participat, prin însăși prezența lor și după modalități variate, la sacralizarea spațiului și funcționarea lui Lizibile, vizibile sau pur și simplu prezente, textele înscrise au constituit o componentă indispensabilă a mediului în care s-au aflat cufundați clerul și credincioșii și nu se poate ține prea mult în considerare pentru a înțelege atât intențiile designerilor, cât și receptarea - vizuală și auditivă - decor Catherine Jolivet-Levy Școală practică de studii avansate, Paris ПЕѵгцкостхріоѵ gappdmivov, Roma , p ; vedea E Mercenier, Rugăciunea bisericilor de rit bizantin t Petreceri II Catistul, două săptămâni de Paști, Înălțarea și Rusaliile, Chevetogne , p (trad Icgcicmcnt modificat) Despre metafora nautică din Părinți, vezi Cassingena-Trevedy, Părinții Bisericii și Liturghia (cit nr ), p , - ; vezi şi supra n - HevrqKoarâpwv, (citat n ), p , vezi și p et passim (cf L-'entecostaire, trad D Guillaume, Parme , p , , et passim) Inscripții ilizibile ca roți de rugăciune solare sau mecanice Madeline H Caviness Inscripțiile în vitralii medievale au făcut obiectul celui de-al -lea colocviu al Corpus Vitrearum din York în Lucrările s-au ocupat de diferitele roluri ocupate de scrierea în ferestrele europene până la începutul secolului al XX-lea Pregătirea pentru conferință m-a făcut să reflectez că am a fost introdus în studiul sticlei de un mare paleograf, Francis Wormald, așa că am fost norocos că, atunci când excursiile mele la bisericile de la țară din Dorset, au apărut inscripții care mi se păreau nimic altceva decât un set de minime strâns împachetate, el putea de obicei să descifreze ei - chiar dacă ar fi trebuit să întoarcă fotografia pentru că la un moment dat fusese introdusă cu capul în jos o lumină de tracer, aparent fără să-i pese nimănui Alcătuirea și citirea inscripțiilor, cel mai adesea în latină, este, desigur, elitist - acum ca în Evul Mediu Dragul meu prieten George Easton, care a ieșit din pensie la sfârșitul anilor pentru a mă ajuta să examinez ferestrele catedralei din Canterbury de pe schele, obișnuia să spună cu insistență "Toți cei care scriu sunt grecești; e greacă știi" Această scriere în aproape fiecare panou a fost unul dintre lucrurile care l-au impresionat de calitatea ferestrelor pe care le-a petrecut o viață curățând și reluând Nu pentru că a fost despărțit de de ani de producătorii ferestrelor nu a putut citi inscripțiile; Easton a suferit de același decalaj educațional care i-ar fi despărțit pe majoritatea laicilor medievali care au venit la sanctuarul lui Thomas Becket, de călugării benedictini care au conceput programul de vitralii îndoială că estomparea acustică, precum și limbajul au persistat în a lăsa comunitatea de ascultare medievală fără o înțelegere precisă Cuvânt și Imagine: Corpus Vitrearum ,h International Colocvium, York, - iulie [rezumate], ed Comitetul britanic al CVMA, York, ; lucrarea mea, "S-ar putea citi inscripțiile în vitralii și a contat?" este baza acestui articol Mulțumiri lui Siri Benn pentru asistență cu permisiunile de editare și fotografie Corpus Vitrearum Medii Aevi, apoi prescurtat CVMA Transcrierile și traducerile complete ale tuturor inscripțiilor sunt în MH Caviness, The Windows of Christ Church Cathedral, Canterbury, London (CVMA Marea Britanie ), p - , - Controlul monahal este subliniat de MP Gelin, Lumen ad revelationem gentium : iconographie et liturgie â Christ Church, Canterbury, ny<;-i , Turnhout (Culture et socictc medievale ) S-a repetat cel puțin o inscripție, cu o schiță a câtorva panouri, pe o ampolă latina, vândută unui pelerin pentru a duce sângele vindecător al lui Becket: MH Caviness, Stasis and Movement: Hagigraphical Windows and the Liturgy, în Proceedings of Colocviul Internațional Corpus Vitrearum Medii Aevi XlXrh Vitraliul ca pictură monumentală, ed L Kalinowski, H Malkiewicz și P Karaszkiewicz, Cracovia , p - , la - , fig - Cu toate acestea, textele cântate publicate nu au un ecou în sticla existentă: К B Slocum, liturgii în onoarea lui Thomas Becket, Toronto / Buffalo / Londra , p - MADELINE H CAVINESS Droits numeriques non obtinute Figura - Clopot de Thomas Porter, începutul secolului al XV-lea atârnat în turnul bisericii, Boxford, Suffolk (Cattermole, Church Bells and Bell Ringing: a Norfolk profile, p , foto: C Dalton) INSCRIPȚII ILEGILE CA ROȚI DE RUGACIUNE SOLARE SAU MECANICE Pentru privitorul neînțelegător, simpla prezență a literelor cere curiozitate și respect și își poate crea propriile mitologii; cu cât este mai puțin înțeles, cu atât ar putea părea mai mult ca o incantație magică Voi argumenta aici că invocațiile și rugăciunile din vitralii, care aveau puterea suplimentară a luminii pentru o parte a fiecărui ciclu diurn, funcționau și în absența unui cititor/spectator și chiar și în întuneric Cazul paralel al clopotelor de biserică inscripționate, care au puterea de a transmite mai degrabă sunetul decât lumina atunci când sunt activate, este important pentru argumentul meu Acest lucru nu este la fel de simplu ca a crede că Dumnezeu vede și citește totul în orice moment; aceasta ar fi să gândim după liniile metafizice ale episcopului Berkeley, care a susținut în secolul al XVIII-lea că arborele din quad există chiar și atunci când nu-l vedem pentru că este văzut de Dumnezeu mai degrabă decât metafizică; Mă refer la puterile care au aderat în imagini în sistemele de credință medievale Cine putea citi inscripții în vitralii? Există multe exemple de epigrafie minuțioasă în vitralii din secolul al XII-lea până în secolul al XVI-lea, dar majoritatea sunt destul de ilizibile de la podeaua clădirii Clopotele cu inscripții similare executate laborios, uneori combinate cu o mică imagine a sfinților, erau și mai puțin vizibile; erau atârnate în turnuri slab luminate sus, deasupra soneriei, iar inscripţiile înfăşurate în jurul lor, de obicei la nivelul umărului (fig I) Voi reveni la felurile de mesaje pe care le codificau Pictorii pe sticlă care lucrau pentru casele monahale trebuiau adesea să transcrie texte complexe și dau impresia de a fi formați într-un scriptorium Starețul Suger a înregistrat faimos inscripțiile ezoterice compuse pentru unele dintre ferestrele noului său cor în biserica benedictină din Saint-Denis, iar cei care au supraviețuit folosesc majuscule elegante de afișare cu abrevierile cu care erau obișnuiți învățații (fig ) Pictorii s-au asigurat că sulurile ținute de profeți în fereastra lui Iași își enunțau, de fapt, profețiile, judecând după fragmentele originale care au supraviețuit Acestea sunt "role de vorbire", așa cum sunt exprimate de "Spruchband" german și probabil au fost recitate în liturgic dramă o dată pe an Cel mai cunoscut, dar simplificat în exces, printr-un limerick atribuit lui Ronald Knox în secolul al XX-lea, în care Dumnezeu răspunde la întrebarea lui George Berkeley: "Uimirea ta este ciudată: / eu sunt mereu în Quad / Și de aceea copacul / Va continua să fie, / De când observat de / Cu credincioșie, / DOAMNE " Discutat de L Downing, George Berkeley, în The Stanford Enciclopedia of Philosophy, ed EN Zalta, Spring Edition : https://plato stanford edu/archives/spnoij/entries/berkeley K Walter, Glockenkunde, Regensburg , p , - Exemplul ilustrat aici este din P Cattermole, Church Bells and Bell-Ringing: A Norfolk Profil, Woodbridge , p , , , Starețul Suger despre Biserica Abației Sf -Denis și comorile ei de artă, ed E Panofsky și G Panofsky-Soergel, Princeton NJ , p - (deAdministratione), și L Grodecki, Vitraliile din Saint-Denis: studiu asupra vitraliilor în secolul al XII-lea, Paris (CVMA Franța, Etudes ), p - , fig - , - Grodecki, Vitraliul Saint-Denis (citat la nr ), p - , mai rău IX-X, fig - , - MADELINE H CAVINESS Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Apoteoza Sf Benedict, ca , de la Abbey Church of St Denis, Paris, Musee national du Moyen Age -Thermes et hotel de Cluny (RMN/Art Resource, NY) Un alt indiciu al grijii extreme acordate acurateței scribalului în vitralii este în corecțiile făcute înainte de arderea vopselei Un ochi atent poate discerne fantoma literelor care au fost șterse și supravopsite Cele două exemple pe care le cunosc sunt din secolul al XII-lea: În Viața contemplativă atribuită lui Châlons-en-Champagne, acum la Washington, sfârșitul inscripției fusese prost distanțat - literele VITA INSCRIPȚII ILEGILE CA ROȚI DE RUGACIUNE SOLARE SAU MECANICE prea aproape, lăsând un gol la sfârșit, așa că a fost rescris (fig За-b) Procesul sugerează că cineva a inspectat lucrarea înainte de a intra în cuptor, la fel ca un scrib a corectat textele din manuscrise Celălalt exemplu este în culoarul corului al Catedralei Christ Church din Canterbury, unde un m uncial a fost schimbat în forma de literă pătrată și marca de suspensie (M') pentru terminarea MON al numelui Solomons Se presupune că această schimbare a fost făcută astfel încât să nu existe confuzie cu noua abreviere pentru terminația Oă' (genitiv plural ORUM), care arată ca uncial -m Droits numeriques non obtinute Figura a-b - Personificarea vieții contemplative și detaliu al sulului, c - , Châlons-en-Champagne, Muzeul Național de Artă Americană, Washington DC, (NMAA) Catedrala Canterbury și biserica priorală sunt o altă clădire monahală cu lungi inscripții latine în ferestre Versurile au fost compuse pentru sticlă, iar literele pe ferestre sunt rafinate și elegante Oxford University Press nu avea fonturi cu litere ligaturate pentru a imprima versurile transcrise în volumul Corpus - cum ar fi TV, OR și AN (fig ) În mod ironic, ferestrele narative care înconjura altarul lui Thomas Becket și relatează miracolele sale au inscripții mult mai greu de descifrat decât cele teologice din cor - chiar dacă ferestrele sunt plasate atât de jos încât spectatorii le pot atinge, iar ferestrele au fost menite să aibă un impact asupra pelerinii laici Figurile active, culorile strălucitoare și manopera detaliată trebuiau să funcționeze independent de etichete Droits numeriques non obtinute Figura - Inscripția în ciclul miracol Becket, ca - , Capela Treime n II , Christ Church Cathedral, Canterbury (foto: C Parkinson) MH Caviness, A Contemplative Life in Washington, Gesta: Essays on Stained Glass in Memory ofjane Hayward ( - ) , , p - ; Stained Glass before іуоо in American Collections: Mid-Atlantic and Southeastern Seaboard States (CVMA United States, Checklist , ed MH Caviness, Washington DC (Studies in the History of Art ), p : http://corpusvitrearum us/checklist-ii Caviness, CVMA Canterbury (citat la nr ), nr XV, p Ibid , pl Ibid , p , fig MADELINE H CAVINESS Versurile din capela de la mijlocul secolului al XII-lea Windows din Saint-Denis și din corul de la sfârșitul secolului al XII-lea Windows of Christ Church Canterbury nu au putut fi descifrate pe deplin de pe podea nici măcar de către călugări La Canterbury s-au făcut mai multe copii ale inscripțiilor teologice, cel mai probabil pentru studiu - un sul din secolul al XIV-lea poate să fi fost examinat în apropierea ferestrelor sau, mai probabil, a servit pentru a-i învăța pe novici practica exegezei tipologice și teologice comunitățile monahale din secolul s-ar fi mândrit cu alcătuirea de programe dense și hexametre leonine și ar fi cerut acuratețe în transcrierea lor Ei au produs lucrări vizuale de și pentru literați, termenul medieval pentru oameni care puteau să citească și să compună texte Iar călugării ar fi memorat suficient din Biblie și din liturghie pentru a putea completa un citat dacă ar fi putut descifra un cuvânt sau două, deși astfel de citări directe sunt puține Mai târziu, pictorii pe sticlă au fost aparent conștienți de problema lizibilității și au încercat să abordeze problema dimensiunii în clădirile gotice înalte S-a depus un efort pentru a face lizibile numele în uriașul cor de ferestre din secolul al XIV-lea al bisericii abației Saint-Ouen din Rouen, unde profeții poartă în plus suluri inscripționate Numele lor ocupă un panou complet sub ele, cu roșu, albastru sau litere galbene mari cât fețele lor, tăiate sub formă de grisaille (fig ) Profețiile lor sunt neapărat într-o mână mică de carte folosind abrevieri, ca în Saint-Denis, totuși literele gotice negre pe un fond alb sunt optic mai puțin reușite decât inscripțiile anterioare, cu litere albe sau galbene pe un fond negru (fig - ) ) Și acest script cu "litera neagră" este în plus obscurcat de modul în care sulul se extinde într-un pământ cu cariere de grisaille Poate din cauza lipsei de lizibilitate de la floo, cele mai recente figuri din seria Vechiului Testament au suluri goale Încă o dată, erudiția este expusă în aceste ferestre din corul unei abații benedictine, provocându-l pe spectator să furnizeze din memorie citatul biblic adecvat În vitrarea Great East Window din York Minster în - , magazinul lui John Thornton a folosit culori complementare pentru dată, în încercarea de a face data vizibilă; cifrele romane galbene mari - M III și VIII - ies în evidență dintr-un fond albastru Chiar și așa, această inscripție nu poate fi citită din corul de mai jos Glaziarul a folosit cu mai mult succes aceleași culori complementare pentru a face vizibilă silueta Atotputernicului în vârf; lungimile de undă foarte diferite de albastru și galben puii galbenul înainte și împing albastrul înapoi Totuși, inscripția cu negru de pe paginile cărții deschise deținute de acea figură {Ego sum!alpha &C ) poate fi imaginată doar de un privitor informat de jos Cambridge, Corpus Christi College, Ms , Canterbury, Cathedral Archives and Library, Ms C (roii), Oxford, Corpus Christi College, Ms : Ibid , p Gelin, Lumea (citată la n ), p - J Lafond, F Perrot și P Popesco, Vitraliile de la biserica Saint-Ouen din Rouen, Paris (CVMA Franța / ), voi p - , pl VI, Fig , , , - , , , , - Panourile ZI & : TW French, York Minster: The Great East Window, Londra (CVMA Marea Britanie, Summary Catalog ), p INSCRIPȚII ILEGILE CA ROȚI DE RUGACIUNE SOLARE SAU MECANICE Drepturile digitale nu au fost obținute Figura - Profetul Amos, c , cleristoriul corului, lanceta stângă, fereastra , Biserica Abației Saint-Ouen, Rouen (Lafond, Les vitraux de l'eglise Saint-Ouen de Rouen, pl VI) MAD ELINE H CAVINESS Programul de subiecte atent planificat pentru această fereastră, despre care Tom French a presupus că a venit de la donator, Walter Skirlaw episcopul de Durham, și asociații săi, ar fi inclus cu siguranță inscripțiile Totuși, John Thornton și patronii săi cu greu ar fi putut spera să fie în stare să le citească de pe tarabele corului aflate mult mai jos Chiar și așa, ei s-au asigurat că textele alese au fost transcrise în mod elegant și în cea mai mare parte corect pe cărți și suluri cu litera neagră gotică, care folosește abrevierile familiare litterati În scenele din Apocalipsa din secțiunea din mijloc a ferestrei, fraze din text sunt înscrise pe suluri albe care se desfășoară și se răsucesc atât de energic încât unele dintre cuvinte sunt răsturnate De exemplu, în sulurile asociate cu al patrulea înger cu trâmbiță, deschiderea "Solve" și sunt qui în Et salut[i] sunt q[u]i pa(ra)ti sunt sunt inversate Și în viziunea Atotputernicului înconjurat de simboluri ale evangheliștilor și îngerilor, cuvintele Sanctus, Sanctus, Sanctus se răsucesc și se rotesc pe verticală, în timp ce ultimul cuvânt din D[omi]n[us] deus o[mn]ipotens este inversat (fig ) Spectatorii neprofesionişti trebuie să fi fost dezorientaţi dacă au vrut să audă aceste cuvinte conform instrucţiunilor textului Cu toate acestea, pentru canoanele din corurile lor, sulurile răsucite ar fi putut rezona cu melisma textului liturgic cântat și, dacă ar fi fost îndrumați să recunoască un cuvânt sau două, ar ști că vocile lor erau însoțite de îngeri în cântece perpetue de laude Și fie că corul îngeresc din fereastră s-a manifestat în lumină sau și-a continuat existența pe un cer de noapte, și el a fost angajat cu închinarea perpetuă Sanctusul era cunoscut ca imnul îngerilor în liturghie, când bărbații li s-au alăturat cântându-l împreună Celebrul "cor al îngerilor" al catedralei din Lincoln, finalizat în jurul anului , are îngeri muzicali veseli care, după cum a observat Paul Binski, ar fi luminat de la fereastra de est de la Lauds în lunile de vară, astfel încât: "Amprenta timpului este resimțită [ ] fizic prin impresia soarelui pe corp, acustic prin sunetul clopotelor și al organelor și ritual prin runda zilnică a biroului" Fațada din secolul al XIII-lea a Catedralei Wells a devenit un paravan pentru un cor ascuns în Duminica Floriilor, astfel încât îngerii sculptați din nișe păreau să prindă viață și să performeze Pasarela balustradă de sub est Window in York ar fi putut fi folosit în mod similar ocazional de un cor de băieți Ibid , p - Pr pr : - , Panelul f: Ibid , p , pl Pr pr : - , panoul Ih: Ibid , p , pis , G Iversen, "Super agalmata" Îngerii și ierarhia cerească în secvențe și troppi: exemple din Moissac, în Liturghie și arte în Evul Mediu: Studii în onoarea lui C ClijfordFlanigan, ed С C Flanigan, THE Lillie și N H Petersen, Copenhaga , p - , la P Binski, The Angel Choir at Lincoln and the Poetics of the Gothic Smile, Art History , ; , P- - , la - A Doig, Liturghie și arhitectură din partea Bisericii timpurii până în Evul Mediu, Burlington VT , p - INSCRIPȚII ILEGILE CA ROȚI DE RUGACIUNE SOLARE SAU MECANICE Droits numeriques non obtinute Figura - Îngerii cântând Sanctus, Sanctus, - , panoul llh, Great East Window, York Minster (York Glaziers Trust, reprodus cu permisiunea amabilă a Capitolului din York) Abracadabra: Incantații fără cuvinte Un public profan trebuie să fi avut nevoie de mediere orală pentru a înțelege ceea ce a văzut în Windows narațiunea gotică, chiar dacă structura oferită de armătură și mișcarea figurilor ajută la urmărirea poveștii Și câțiva trebuie să fi putut desluși părți ale inscripțiilor care erau suficient de clare pentru a fi descifrate de la podeaua clădirii fără ajutorul lentilelor; de exemplu labei repetate W Kemp, The Narratives of Gothic Stained Glass, Cambridge / New York , p - MADELINE H CAVINESS Droits numeriques non obtinute Figura - Profet dintr-un arbore Jesse, regiunea Beauvais, ca , Worcester Museum of Art, MA, - (foto: VC Raguin) INSCRIPȚII ILEGILE CA ROȚI DE RUGACIUNE SOLARE SAU MECANICE De prodiga fiii la începutul secolului al XIII-lea fereastra Prodigai Son din naosul Chartres este un indiciu cu privire la ce poveste să vă amintiți să povestiți, o etichetă pentru a reaminti unui ghid pentru a teii povestea biblică corectă La începutul secolului al XIII-lea, acea poveste ar putea fi cunoscută de unii în versiuni vernaculare ale bibliei Și Jim Bugslag a subliniat relația dintre o predică vernaculară a lui Maurice de Sully și fereastra contemporană a Bunului Samaritean, în care sunt etichetate figurile principale Marile catedrale seculare din secolul Iș' au abandonat în mare măsură orice etapă superfluă de erudiție, nu pentru că canoanele erau mai puțin învățate decât călugării, ci pentru că publicul țintă, în conformitate cu direcția de a preda promulgată de Sinodul Lateran din , trebuie să aibă fost un laic în mare parte analfabet Când s-au cerut suluri de vorbire, pictorii medievali pe sticlă puteau folosi scrierea simulată, știind că cuvintele reale ar fi în orice caz de neînțeles pentru spectatorii de la distanță Printre exemple se numără profeții din secolul al XIII-lea de la o fereastră din Jesse Tree, odată într-o biserică din Oise - un însoțitor se află în Muzeul Victoria și Albert Fiecare deține un pergament inscripționat cu ceea ce Michael Cothren a numit "o variație a aceluiași cuvânt fără sens"; începe "SC" ca pentru un sfânt, dar se transformă în "RIO" sau ceva de genul acesta (fig ) Inscripții simulate similare se găsesc în fereastra Jesse a Catedralei Beauvais, modelul probabil pentru bisericile din regiune Fereastra înaltă de cca în Capela Doamnei are șase regi așezați fără nume și profeți cu versiuni mai lungi și mai variate de prostii Unele clopote sunt înscrise în mod similar cu combinații fără sens de litere; ctitorii de clopoței aveau la dispoziție matrițe pentru literele individuale, precum cele folosite mai târziu pentru tipărire, și le puteau aplica la întâmplare Unii patroni din secolul al XIII-lea ai acestor clopote și ferestre erau probabil netulburați de lipsa numelor sau profețiilor inteligibile De asemenea, este posibil ca atelierul de vitralii să nu fi avut mulți pictori care să scrie, ceea ce ar confirma că rareori era nevoie de un scenariu bine executat în Fereastra : C Manhes-Deremble, Les Vitraux narratifs de la cathedrale de Chartres: etude iconographique, Paris (CVMA Franța, Etudes ), p - , - Fereastra : Ibid , p - , - ; MH Caviness, Povestiri biblice în ferestre: au fost Biblii pentru săraci?, în Biblia în Evul Mediu: Influența sa asupra literaturii și artei, ed BS Levy, Binghamton (Texte și studii medievale și renascentiste, cartea ), p - , la - Fereastra : Manhes-Deremble, Vitraux narratifi (citat la n ), p - ; J Bugslag, Interacțiunea dintre predici și vitralii: un studiu de caz al ferestrei Bunului Samaritean de la Catedrala din Chartres, în Cuvânt și imagine: Corpus Vitrearum (citat la nr ), p - MW Cothren, Profet, în Vitraliile medievale și renascentiste din New England Colecții: Catalogul unei expoziții la Muzeul Busch-Reisinger, Universitatea Harvard, aprilie- iunie , ed MH Caviness, Medford , p - ; și J Hayward, Vitral medieval englez și francez în colecția Muzeului Metropolitan de Artă, ed MB Shepard și C Clark, New York (CVMA Statele Unite ale Americii ), voi , p - , nr și MW Cothren, Picturing the Celestini City: The Medieval Stained Glass of Beauvais Cathedral Princeton NJ/Oxford , p - , pis - Walter, Glnckenkunde (citat la nr ), p - ; exemplele sunt larg dispersate în spațiu și timp, iar unele au fost interpretate ca formule magice MADELINE H CAVINESS acest mediu devoțional Câțiva ani mai târziu, la fereastra Beauvais, de profeți similari au fost chiar pictați pentru Sainte-Chapelle regală din Paris, unde doar din cele de figuri originale au nume lizibile Mumbo jumbo de pe toate celelalte suluri pare o soluție practică rezonabilă : realizarea oricăror litere venite în minte a economisit timp în compunere și grija în execuție, iar inscripțiile simulate erau cu siguranță la fel de impresionante pentru ochiul îndepărtat, precum a fost recitarea liturghiei pentru urechea îndepărtată sau neînțelegătoare Un alt caz de profeție confuză, chiar folosind unele litere fictive, este în fereastra lui Jesse din secolul al XV-lea a Catedralei din Berna Aceste suluri inscripționate semnifică un act generic de profeție, care este vorbire inspirată de divin; conform exegeților creștini, nu a fost înțeles când a fost rostit Cu toate acestea, întrebarea pe care o pun nu este: "De ce a fost acceptat acest tip de nepotrivire practică în evul mediu?" mai degrabă "de ce pare să fie excepția?" Dacă nu trebuie citit, cum funcționau inscripțiile? Întrucât multe inscripții în Windows (și pe clopote) au fost scrise frumos, dar ilizibile pentru spectatorii medievali, dincolo de amintirea eruditilor, trebuie să trecem dincolo de mesajele lor textuale pentru a înțelege cum au fost experimentate Contrar acestei premise, înclinația științifică a investigației și cunoașterii moderniste a transcris și tradus texte și a considerat operele de artă, cum ar fi sticla pictată sau clopotele inscripționați, ca un mediu pasiv, pentru a fi fotografiate, reproduse și descrise cu acuratețe; aceasta este esența proiectelor de catalogare moderniste precum internaționalul Corpus Vitrearum și remarcabilele colecții de inscripții pe clopote produse de Karl Walter pentru țările de limbă germană și de Paul Cattermole, Frederick Sharpe și alții pentru județele engleze Astfel de instrumente de referință neprețuite le permit cercetătorilor să facă acum câțiva pași mai îndrăzneți Sugerez patru funcții diferite pe care le-ar fi putut avea inscripțiile; toate sunt performative prin faptul că sunt acțiuni asociate cu Windows și clopote, la nivelurile de creație, activare și recepție, explicând forma și aducându-i efectul: Meșteșugari sârguincioși și evlavioși care făceau ferestre pentru casa lui Dumnezeu au fost implicați într-un act de devotament în sine; Pergamentele semnifică interpretarea orală în lecturi liturgice sau în text cântat și invocă închinarea îngerească; -Inscripțiile nevăzute pe sticlă "funcționează" atunci când lumina trece prin ele, iar clopotele își îndeplinesc rugăciunile și avertismentele înscrise prin sunet; Reprezentările și inscripțiile vizuale au o funcție protectoare, apotropaică chiar și atunci când nimeni nu le vede deloc M Aubert, L Grodecki, J Lafond și J Verrier, Les Vitraux de Notre-Dame et de laSainte Chapelle de Paris, Paris (CVMA Franța ), p - , pl , Jl & J- , Baie J, dreapta Isaia și Amos sunt numiți pe sulurile lor; Malahi este o figură modernă C Hediger, Scripturi de luat în considerare, Scripturi de citit, Scripturi de vorbit Despre receptarea scrisului în imaginile donatoare medievale, în Cuvânt și imagine: Corpus Vitrearum (citat în n ), p - , la , fig INSCRIPȚII ILEGILE CA ROȚI DE RUGACIUNE SOLARE SAU MECANICE Cuviosul meșteșugar: Teofil, autorul secolului al XII-lea pe care ne bazăm atât de mult pentru o relatare detaliată a confecționării vitraliilor și a turnării de clopote, furnizează o exegeză a actelor de creație umană, care este deosebit de potrivită pentru ferestrele monahale examinate mai sus Bazându-se despre Augustin și alții, el a susținut că creația artistică în sine este o expresie a asemănării omenirii cu Creatorul Iar materialele și lucrarea trebuie să fie demne de decorarea casei lui Dumnezeu, mai degrabă decât să placă privitorului Deduc că lucrarea trebuie să fie cât se poate de perfectă, iar el spune că realizarea ei este un act de devotament, sau cel puțin de evlavie A fost un teoretician sau teo-log, așa cum se demonstrează în proloagele celor trei cărți ale sale În Воок п el explică în termeni dramatici că munca îndelungată și răbdătoare a meșteșugurilor îl salvează pe meșter de multe păcate: Nu ar trebui să se teamă să-și sporească cunoștințele și efortul pentru că, dacă se gândește serios la asta, va putea observa cât de mult progresează sufletul și trupul rezultă astfel Este limpede ca ziua, că oricine este abandonat leneviei și iresponsabilității, se complacă și la vorbărie goală și zguduială, curiozitate, băutură, orgii, ceartă, luptă, ucidere, desfrânare, furt, sperjur și alte lucruri de acest fel care sunt respingătoare în vederea lui Dumnezeu Dumnezeu are grijă de omul smerit și liniștit, de omul care lucrează în tăcere în numele Domnului În prologul lui Воок al III-lea, Teofil explică că David a decorat Templul pentru că a perceput că Dumnezeu l-a îndrumat pe Moise să facă asta și a dat omenirii cele șapte daruri ale Duhului Sfânt pentru a ne permite să îndeplinim acea lucrare Al șaselea spirit pe care îl înrolează Teofil este cel al evlaviei sau al evlaviei, al șaptelea este frica de Domnul: Prin spiritul evlaviei, reglezi cu evlavioasă grijă natura, scopul, timpul, măsura și metoda lucrării și cuantumul recompensei, ca să nu se fure viciul avariției sau al cupidității Prin spiritul fricii de Domnul, îți amintești că nu poți face nimic singur Însuflețit, iubit fiule, prin aceste virtuți susținătoare, te-ai apropiat cu încredere de Casa lui Dumnezeu și ai împodobit-o cu atâta frumusețe; ați împodobit tavanele sau pereții cu lucrări variate în culori diferite și, într-o oarecare măsură, ați arătat privitorilor paradisul lui Dumnezeu, strălucind cu flori variate, înverzit cu ierburi și frunziș și prețuind cu coroane de diferite merite sufletele Sfintii Le-ai dat motiv să-l laude pe Creator în creatură și să-L proclame minunat în lucrările Lui Căci ochiul uman nu este capabil să se gândească la ce lucrare să-și fixeze mai întâi privirea; dacă vede tavane strălucesc ca Theophilus, Of Artibus Divorces, ed CR Dodwell, Oxford (Oxford Medieval Textes), p - , - Ibid , p - , prolog la Воок I; HC Gearhart, Theophilus și teoria și practica artei medievale, University Park PA , p , , - , a dezvăluit izvoarele teologice Theophilus, Of Diuersis Artibus (citat în n ), , prolog la Воок II MADELINE H CAVINESS brocarte; dacă luăm în considerare pereții, sunt un fel de paradis; dacă se referă la profiisia luminii de la ferestre, se minunează de frumusețea inestimabilă a sticlei și de măiestria infinit de bogată și de arie Cu toate acestea, în ciuda acestei relatări vii a percepției vizuale, justificarea lui Teofil pentru decorațiunile bisericii ne readuce în lumea elitistă a literaților și presupune că meșterii monahali au fost instruiți în teologie și că numai ei au apreciat lucrarea terminată Aproape trei sute de ani mai târziu, John Thornton a fost, probabil, un caz diferit, un pictor profesionist care lucra din concepte și inscripții care i-au fost furnizate - deși și el a trebuit să aibă grijă de cupiditate Pergamentele semnifică interpretarea orală în lecturi liturgice sau în text cântat, astfel încât filacteria servește ca semnificant al recitării orale Pergamentele de vorbire pot cânta împreună cu liturghia Spectacolul liturgic ar aduce la viață aceste reprezentări vizuale din când în când, permițând un schimb oral-vizual între cor și obiect Această scenă dintr-o viață a Sfântului Benedict din Saint-Denis a fost mutată din criptă în secolul al XIII-lea pentru a participa la procesiuni extinse; inscripția este din textul cântat liturgic (fig ) Cuvintele înscrise pe cartea ținută de Fecioară în Belle-Verriere din Chartres sunt un alt caz, așa cum arată Chantal Bouchon și Margot Fasler Această capacitate performativă este evidentă și în York East Window, în primele cuvinte care apar în ciclul Revelations, viziunea lui Ioan despre Atotputernicul care este înconjurat de fiare-simboluri ale evangheliștilor și îngerilor cântând Sanctus-, textul cântat inițiat de leul lui Marcu este interpretat prin trâmbițe și cântări îngeri așa cum am menționat mai sus (fig ) Sfântul Ioan din stânga jos oferă o invitație de a implica simțul văzului {Veni et vide - "vino și vezi"), precum și auzul Fereastra cere un răspuns de la registrele cognitive orale și auditive, precum și din partea vizuală Inscripțiile de pe sticlă "funcționează" atunci când lumina trece prin ele, la fel cum clopotele își fac rugăciunile și incantațiile înscrise prin sunet Ele se completează reciproc prin faptul că lumina prin ferestre este îndreptată spre interior, în timp ce clopotele transmit sunetul puternic spre exterior prin panourile de ieșire a sunetului și în zona înconjurătoare (fig ) Pentru Durandus, ferestrele bisericii care țin afară vântul și ploaia sunt ca scripturile divine care protejează împotriva răului, iar lumina soarelui care intră prin ele și îi luminează pe cei dinăuntru, este ca lumina adevărată Ibid , p , prolog la Cartea a III-a - MH Caviness, Vitraliile în capele gotice și Sărbătorile Sfinților, în Artă și Liturghie în Evul Mediu: Acte ale Internaționalului! Congresele Bibliotheca Hertziana și Institutului Olandez din Roma, Roma, - septembrie ipp/, ed N Воск, SD Blaauw, CL Frommel și HL Kessler, München (Roman Yearbook of the Bibliotheca Hertzian ), p - , la - , fig C Brisac, C Bouchon, C Lautier și Y Zaluska, The "Belle-Verriere" of Chartres, Review of lArt , , p - , la INSCRIPȚII ILEGILE CA ROȚI DE RUGACIUNE SOLARE SAU MECANICE Drepturi digitale necâștigate Figura - Clopotnița, secolele I$ și XIX, Sankt Petersburg Biserica Sf Maria, Stalbridge, Dorset (foto: MH Caviness) a lui Dumnezeu intrând în inimile credincioşilor Cu toate acestea, el a numit clopotele "trâmbițele bisericii" care cheamă oamenii la rugăciune, dar sunt temut de demoni, inclusiv de cei care provoacă furtuni În vremurile moderne, clopotele au fost trase pentru a îndepărta Rationale of the divine office a lui William Durant, I-IV, ed A Davril și T Thibodeau, Turnhout (Corpus christianorum Continuation medievalis ), p ; I : Ferestrele bisericii sunt din sticlă după dumnezeieștile Scripturi, care resping vântul și ploaia, adică împiedică lucrurile dăunătoare și în timp ce transmit strălucirea soarelui adevărat, adică a lui Dumnezeu, în biserică, adică în inimile credincioşilor, ei luminează pe locuitori Ibid , p - , : fac și pentru morți, sună pentru slujbele liturgice sezoniere și zilnice și însoțesc procesiuni MAD ELINE H CAVINESS fulgere și furtuni, devii, vrăjitoare și fantome: unul din Erfurt spune "Mă numesc Susanna, eu alung dracii de aici"; un beli datat în Catedrala din Merseburg ne asigură că atunci când sună, galeș, dușmani și voință unii au fylfot sau ciocanul lui Thor, zeul pre-creștin al tunetului și al fulgerului, ceea ce poate indica că până și Durandus repeta un mit "păgân" Pe de altă parte, una dintre cele mai vechi inscripții înregistrate, pe un beli dat de starețul Harbert ( - ) mănăstirii sale din Lobbes, lângă Charleroi, folosește prima persoană pentru a afirma că scopul său este să fie sigur că oamenii nu vor fi predați de Muze, ci să învețe noapte și zi cântecele iubite ale Hristos O inscripție adresată Fecioarei Maria în o face apel ca fiind steaua care luminează păgânii Botezați, și dat un nume de sfinți de ctitorul de clopot sau de patron, care sunt și ele adesea numiți în inscripții, multe clopote sunt înscrise cu o rugăciune, astfel încât beliul recită pe măsură ce intonează; unii vorbesc la persoana întâi Fiecare inscripție începe cu o cruce La nivel local, clopotele erau recunoscute după vocile lor și cunoscute după numele lor Ei marcau orele liturgice dar și înmormântările, avertismentele sau serbările Clopotele faimoși stăpâneau pe distanțe pe care puteau fi auzite și recunoscute; oamenii născuți la Londra în sunetul clopotelor lui Mary-le-Bow sunt cockney Unul dintre cei mai populari apelanți pentru clopote este Fecioara Maria, iar imaginile mici ale ei cu Pruncul Hristos (sau cu alți sfinți) sunt semne suplimentare de protecție care își fac magia nevăzută Salutul îngeresc Ave Maria gratia țlena era obișnuit Un beli din Weenrade lângă Limburg, datat , este inscripționat "Ave Maria este numele meu,/ Toate furtunile le alung,/ morții îi deplâng,/ cei vii îi caii " Fantomele nu erau binevenite! Gabriel a fost adesea adăugat, cu replici care ar putea proveni dintr-o piesă: MISSIDE CELISABEO NOMEN GABRIELIS ("Mă numesc Gabriel, trimis din cer"; toate E-urile sunt aplicate în inversare în oglindă) Fraze liturgice precum Veni sancte Spiritul, Gloria in excelsis Deo si mai ales O rex glorie veni Walter, Glockenkunde (citat la nr ), p n : "Susanna a tratat-o pe Teuphele din Danna"; alte versuri apotropaice sunt la p - , - , , , - , - , - Vezi, de asemenea, HB Walters, Church Bells of England, Londra (Church Art in England), p - Walter, Glockenkunde (citat la nr ), p - , - , E Morris, Tegends of the Bells Fiind o colecție de legende; Tradiții: Povești populare, Mituri etc , Centrat în jurul clopotelor tuturor popoarelor, Londra , p , referindu-se în special la comitatele nordice Lincoln și York Walter, Glockenkunde (citat la nr ), p - El dă inscripția integrală: Eu compun pentru imperio ab arte Paterni al lui Herbert /Nec Musis docta, en cantor modulator amoenos/Noapte și zi priveghia reproșează pe carmina Christo, citând Gesta abbatum Lobiensium, ed GH Pertz, MGH, Scriitori IV, p și PL c Succesorul Harberf, Folcuin ( - ) a mai dat două clopote, dedicate Treimii și Sfântului Usmar Ibid , p : + AvepreclaraMaria/stea în lumină/Maria înviată divin Ibid , p - , - , - , , Ibid , p - , - , Ibid , p : "+ Ava Maria heit ik, / Al quant verdreif ik, / Den Doden beklaich ik, / Den Levenden roep ik", traducere de Morris, legende (citate la n ), p F Sharpe, The Church Bells of Herefordshire: their Inscriptions and Founders and Details of Bellframes and Gear, Brackley , p - INSCRIPȚII ILEGILE CA ROȚI DE RUGACIUNE SOLARE SAU MECANICE cum pace erau din ce în ce mai frecvente Fecioara Maria este, de asemenea, o dedicație populară pentru clopote în Anglia, la fel ca și invocarea Tuturor Sfinților (fig ) Alte exemple colectate de Francis Bond includ fraze metrice precum DICOR EGO THOMAS LAUS ESTXRISONUS O MAS ("Mă numesc Toma; sunetul meu, omule, este lauda lui Hristos") și invocații în proză, precum CATERINA РІА PROTEGAS NOS A NEGE DURA ("Credinnicul Catherine ne protejează de greutăți"), sau T KATERI[N]E GODDES DERLYNGE TO THE MARI SHALISYNG, dar, în general, clopotele englezești au inscripții mai scurte și mai puțin variate decât cele germane și sunt mai puține datate Droits numeriques non obtinute Figura - Omnes [sancti orate pro n]obis, biserica din secolul al IV-lea, Biserica Sf Ioan Botezatorul Ioan-Botezătorul, Aconbury, Herefs (Sharpe, The Church Bells of Herefordshire, pl CLXXIII) Clopotele figurează în legendele sfinților cu acțiune proprie, precum cele care sunau spontan pentru a avertiza despre un furt de relicve ale Sfintei Foy; au recunoscut și dezvăluit sfințenia, întâmpinându-l pe Sfântul Donat ca viitor episcop de Fiesole, sau au strigat când a murit o persoană sfântă Oamenii au confabulat și ei, inventând cântări în ritmul clopoțelului pentru că nu puteau vedea cuvintele scrise pe beli Clopotele vorbitoare au trecut în multe povești populare și rime populare, inclusiv povestea primarului din secolul al XIV-lea, Dick Whittington, care a auzit clopotele spunându-i "Întoarce-l pe Whittington, de trei ori Lord Primar al Londrei" Rima de pepinieră Portocale și lămâi spune că clopotele Sf Clemens nu au fost înregistrate înainte de secolul al IV-lea, dar are multe versiuni, adaptate la diferite orașe; unele replici contribuie la o sărbătoare pentru ziua dinaintea Postului Mare, Marțea Vieții, când se cânta și se sunau toate clopotele Clopotele erau sunate de agentia umana, functionand zi sau noapte; rugăciunile lor scrise sunt bine ascunse, dar se crede că nu sunt mai puțin puternice atunci când sunt lovite decât dacă cuvintele ar fi fost scandate; dar ceea ce patronii lor intenționau să spună putea fi înlocuit de orice ar fi vrut cineva să-i audă spunând Sugerez ca este acelasi lucru pentru Walter, Glockenkunde (citat la nr ), p , , , , , , E Bond, Dedications and Patron Saints of English Churches: Ecclesiastical Symbolism, Saints and their Emblems, Londra / New York , p , - Morris, Legends (citat la nr ), p - Dicționarul Oxford de Rime de pepinieră, ed LA Opie și P Opie, Oxford / New York , p - , nr MADELINE H CAVINESS demonstrații indescifrabile de evlavie care erau înscrise în vitralii Ferestrele colorate funcționează atunci când lumina fizică a soarelui le lovește; fraze liturgice cântă La lumina zilei, imaginile și scrierile din sticlă colorată sunt dezvăluite privitorului în interiorul bisericii, dar niciodată complet Este tentant să sugerăm o analogie cu roțile de rugăciune budiste care suflă în vântul arbitrar, dar lumina era o parte esențială și previzibilă a ordonării microcosmos, astfel încât Laudele ar putea fi făcute la răsăritul soarelui în fiecare zi Cu toate acestea, chiar și atunci când soarele apunea, imaginile și cuvintele nevăzute și-au păstrat puterea protectoare și, deși clopotele puteau ghida oamenii în întuneric, ele erau puternice chiar dacă tăcute Reprezentările vizuale și inscripțiile pot avea o funcție apotropaică de protecție atunci când nimeni nu le vede deloc Performativitatea care decurge din natura actului creativ face ca argumentul că operele de artă își păstrează potența chiar și atunci când este imposibil să le vezi De exemplu, aumbries (tabernacolele de perete) din bisericile din Gotland au imagini pictate în interior pentru a proteja vinul sfințit și gazda; la Alskog interiorul ușilor duble este pictat cu Îngerul și Fecioara Bunei Vestiri, dar figurile își asumă pozițiile potrivite doar atunci când ușile sunt închise și scena ne este invizibilă (fig ) Droits numeriques non obtinute Figura - Aumbry în zidul corului, sfârșitul secolului al XIII-lea, Biserica Alskog, Gotland (foto: MH Caviness) INSCRIPȚII ILEGILE CA ROȚI DE RUGACIUNE SOLARE SAU MECANICE În secolul al XIV-lea, imaginile devoționale au fost pictate și pe interiorul mormintelor pentru a proteja mormintele: îngerii care tămâie, o Răstignire, Fecioara cu Pruncul, apostoli și cruci multiple sunt folosite în mormintele din cărămidă din Notre-Dame din Bruges care au pierdut efigiile lor (fig ) Modelul este de a așeza Fecioara cu Pruncul la picioarele cadavrului, care este orientat spre est, și o Răstignire la cap De fapt, cele mai vechi imagini sfinte înregistrate tipărite pe hârtie au fost folosite în acest fel - replica ieftină aparent servind scopului, precum și aceste lucrări originale pictate rapid, în același mod în care inscripțiile flcti e de pe sulurile de vorbire au fost executate la fel de bine litere Este discutabil că membrana diafană a imaginilor și a textelor sacre din ferestrele bisericilor a funcționat apotropaic chiar și pe întuneric Donatorul îngenuncheat într-o fereastră, adesea însoțit de fraza familiară din litania sancta X ora pro nobis, este angajat în devotament perpetuai; aceeași inscripție pe un beli trebuia să ofere o protecție neîntreruptă comunității Figuri similare în genunchi care se adresează sfinților lor patroni sunt, de asemenea, continuu performative atunci când sunt în cărți de rugăciuni închise Relicvele bine etichetate închise în racle funcționează într-un mod similar Dar pentru a fi pe deplin activate, toate, cu excepția ferestrelor, au avut nevoie de acțiune umană - să sune clopote, să proceseze cu relicve sau să citească cartea; vitraliul a trebuit să aștepte răsăritul soarelui pentru a permite devoților să intre pe orbita sa de lumină și culoare Droits numeriques non obtinute Figura - Interior pictat al unui mormânt din cărămidă, cca , capela funerară, Notre-Dame, Bruges (după o carte poștală nedatată, în domeniul public) H Belting, Likeness and Presence: A History of the Image before the Era of Art, Chicago IL , p - , fig MADELINE H CAVINESS Exegeza de patru ori pe care am sugerat-o aici este oarecum speculativă, ca majoritatea teoriilor recepției Are suport în lucrările în sine, precum și în texte, și în practicile populare, inclusiv cele periferice sau chiar externe tradițiilor bisericii creștine occidentale, care sunt mai des subliniate în discursul nostru Relația anagogică a luminii fizice cu Lumina Divină și misterul translucidității au fost recunoscute de mult timp Sticla colorată în care au fost încorporate figurile și inscripțiile nu este materie pasivă; interacţiunea sa cu lumina şi privitorul peripatetic este performativă Același lucru se poate spune despre activarea mesajelor ascunse în clopotele masive de bronz care au răsunat comunității acustice Universitatea Madeline H Caviness Tufts L Grodecki, Funcții spirituale, în Le Vitrailfi'anțais, Paris , p - ; A Vasiliu, Cuvântul și paharul: o definiție medievală a diafanului, y"z/? zzzZ des Savants , , p - Indexul oamenilor La Avraam (patriarh): , Adam: , , , Al dric: Alexis " Comnene: Îngerul Alexis III: , Amalaire din Metz: Ambrogio Lorenzetti: Ambrozie din Milano: , , Amos: Anastasie Sinaitul: Andrei (apostol): Andrei din Creta: Andrei al Ierusalimului: Andronic al II-lea Paleolog: , Anne (Sainte) , Anne Arbantene: Anne Comnene: Anne Dandolo: , , Anonyme de Tarragone : - , Ansanus (sfântul): Antoine de Novgorod: Agnolo di Tura: , , Andre de Creta: Ansanus (sfântul): Antoine l'Abbe (sfântul): , Antoine le Grand: Aristote: Arsene (sfântul): Athanase dAlexandrie : , Augustin d'Hippone (sfântul Augustin): - В Bardas (cezar): Bartolomeo Bulgarini: - Vasile de Cezareea: Bassiano: Battista di Fusino: Baudri de Bourgueil: Benedict (canon la Roma): Benedict de Nursie (sfânt): , Bernard (călugăr de Cluny): , - Bernard de Clairvaux: , Bernward de Hildesheim: - Bertino di Pietro: Blaise (sfântul): Buonaguida Lucari (ofițer sinez): C Caius Vibius Salutaris: Campin (Robert): Canut (rege): Ecaterina (sfânta) Hristos: , , - , , , - , , - , , - , , , , , , , - , , - , , , , , , , , , , - , - , - , - , , , , - , - , - , , - , , , , , , - , , , - , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , - , - , , , , - , - , , , Christine (sfânta): Christoforo di Bindoccio: , Ciecco del Ciancha: Clement al VII-lea (papa): Constantin cel Mare: , , - , - Constantin Rodianul: , Constantin V: Constantin (donator): INDEXUL PERSOANELOR Cosmas de Maioum: Crescentius (sfânt): Chiril al Ierusalimului: , Domnul Dalmatian (sfânt): Damase (papa): , Daniel (profetul): , - , - David: , , , Dimitrie (sfântul): - , Denys (sfântul): Denys de Fourna: Dumnezeu (sfântul): Domenico Beccafumi: Domenico di Bartolo: - , , , , , Dominic (sfântul): Donatus (Eveque de Fiesole): Donta di Neri: - Dragutin (fiul lui Uros Fr) : , Duccio di Buoninsegna: , E Egeria: , - , - Elie (profet): - Elisabeta: , Enfant: vezi pe Hristos Epifan (sfântul): Epifane Diaconul: , Etienne (protomucenic): , , Etienne : Etienne de Bosra: Eugen III: Eufemia din Calcedon (sfânta): Eusebiu din Cezareea: Euthymus (sfântul): Eva: , Ezechiel: , F Felix de Nole : - , , , - Francesco Bossio (episcopul): Francesco d'Antonio: Francisc (sfântul): Foy (sfântul): G Gabriel (arhanghel): , , - , Galaad: Galganus (sfântul): , Galen: Garnier de Saint-Victor: Gheorghe (sfântul): - , , Georges Paleolog Doukas Comnene: Geraud d'Aurillac: Gero (Arhiepiscop de Köln): Giotto: Giovanni Pisano: Giovanni di Francesco Buzzichelli (rectorul Spitalului din Siena): Giovanni di Stefano: Girolamo Macchi: - , , Godehard (episcop): , Gorgonia (sora lui Grigore de Nazianz): Goto al lui Ser Neroccio: Gotram (abate): Grigore al V-lea (papa): Grigore de Nazianz: , , , Grigore de Nyssa: , , Grigore cel Mare: , Grigore Taumaturgul: Grigore Teologul: Gregoire Pakourianos: , - , Gregoire Palamas: Biletul de loterie al lui Matteo Ștefani: Guibert de Nogent: Guillaume Durand: , , , William Cuceritorul: William Cuviosul din Aquitania: Guillaume al II-lea de Cluny (egumen): Guillaume de Volpiano: INDEXUL PERSOANELOR H Elena (sfânta): , , , Elena de Anjou: Hariulf (moine): Irod: , , Irodiade: , Stârcul Alexandriei: Hesperius (retor): Ilarion (sfântul): Honorius din Augustodunensis: , Hugh din Cluny: eu Ignatie (patriarhul Constantinopolului): Ignace LeTheophore: Inocențiu al II-lea: Inocențiu III: Isaac al II-lea Ange: , Isaia (profet): , - J Iacov (patriarh): , Iacov (apostol): Ioan (evanghelist): , , - , , - Jean (spatharius): Ioan al II-lea Comnen: Ioan Botezătorul: - , , , , , - , - , - , , , , , , , - , - Ioan Gură de Aur: , , , , , Ioan Damaschin: , , , , Jean Kamateros (arhiepiscop): Ioan Geometrul: - Ioan Teologul: , John Phokas: Ioan fără pământ: Jean Skylitzes: Ieronim de Stridon (Sfântul Ieronim): , Isai (tatăl lui David): - , , , , Isus: văzându-L pe Hristos Ioachim , Joanikije (arhiepiscop): Locuri de munca: Iosif (patriarh): , , - Iosif din Arimateea: - , Iosif Imnograful (călugăr): Iuda: Iulian Spitalul (sfântul): Iustinian ": eu Leon G: Leon al VI-lea: , Leon X (Papa): Leon de Calcedon (episcop): Leon (preot): Leontius: Longinus (centurion): Lorenzo di Pietro: vezi Vecchietta Luke (evanghelist): , , , , , M Macrine (sora lui Gregoire de Nysse): Mal'eul de Cluny: Maleahi (profet): Manual Гг Comnene: Plagita manuală: Marcu (evanghelist): , , , Margareta a Ungariei: Mărie (Fecioara): , , - , , - , - , , , , , , , , , , , , , , , , , - , - , - , , - , , - , - , , , , , , , , , , - , - , , , , , , , - , , - , , , - , - , - , , , Maria Magdalena (Sfânta): Maria Egipteanca: Matthew Paris: INDEXUL PERSOANELOR Matei (evanghelistul): , , Maxime le Confesseur : , Melanie l'Ancienne (sfânta) : Melchizedech : Meo di Pero: , - Michel (sfântul) : , Michel III: Michel IX Paleolog : Michel Ange : Michel Psellos : , - , - Moise : , Nu Nazaire (sfânt): Neofit Prodrom: Neophyte le Redus: , Nicephorus (dincolo): Nicephore (comitetar): Nicefor " din Constantinopol (patriarh): , Nicefor din Phocas: Nicetas (stil în Cappadocia): Nicetas de Remesiana: - , Nicholas Callicles: Nicolas Mesarites: , , Nicomah din Gherase: O Odilon din Cluny: , Odo din Bayeux: Odo din Cluny: , Onofrio di Fusino: Otto III: P Pahomie (sfânt): Pancrația din Taormina: Pascal " (papa): Paschase Radbert: Pavel (sfântul): , , , Pavel Tăcetorul: Paulin de Nole: , , - , - , - , - Percival: Philagathos din Cerami: , Filip (apostol): Photios (Patriarhul Constantinopolului): , , , Petru (apostol): , , , , , , , , , Albano Stone: , Roissy Stone: Petru Venerabilul: , , Petru Iberul: Pierre Thomas (diplomat): Pietro Lorenzetti: Pius al II-lea (papa): Pliniu cel Bătrân: , Ponțiu Pilat: , , Precursor: vezi Jean-Baptiste Prodrome: vezi Jean-Baptiste Prudence: , R Raban Maurus: Radoslav (fiul lui Stefan I Nemanjic): , Traseul lui Corbie: Richard din Chichester: Roger al II-lea al Siciliei: Roman III Argyros: , Romanos Melodistul: Ruy Gonzales de Clavijo: , S Sabas (sfânt): Solomon (rege): , - , San Pietro: Sava (sfântă): - , , , - , , - Sava III (arhiepiscop): , , Savin (patron al Sienei): Serghie (sfântul): - Sicard de Cremona: Sidonius Apollinaris: INDEXUL OAMENILOR Simeon-Nemanja (sfântul): vezi Ștefan Nemanja Simone Martini: Sofronius (episcop): Ștefan " Nemanjic, dit le Premier Couronne : , , , , Ștefan Dusan : Ștefan Nemanja : , - , , - , - , , , Ștefan Uros III Decanski : Suger (abbe) : Sulpice Severe : , - Symeon de Thessalonique : Symeon Metaphraste : T Tertullien : TeseTolomei : Thangmar : Theodore Balsamon : , , Theophane Graptos : Theodore Metochite : - , , Theodore le Conscrit (martyr) : Theodore le Stratelate (martyr) : Theodore le Sykeote : Theodore Pediasimos : Theodore Stoudite : , - , Theodose (saint) : Theodule (călugăr stilit): Teofil (higoumene): Teofil (călugăr): , , - , , Theotokos: vezi Mărie (Fecioara) Thibaud II (Priotul de Saint-Martin-des- Câmpuri): Toma (apostol): , , , Thomas Beckett: , Toma d'Aquino: , Thomas Morosini: Toma Paleolog: Thomas Potter: Thor: Turrel, James: U Ulrich (călugăr de Cluny): Urban II (papa): , , , Uros I: - , , V Vecchietta (sau Lorenzo di Pietro): , - , Venance Fortunatus: , , , Venus: Victor (sfântul): Fecioară: vezi Mărie (Fecioara) Vincent de Beauvais: Vladislav (fiul lui Stefan I Nemanjic): , Vladimir de la Kiev: W Walter Skirlaw (episcop): Wace: Willigis din Mainz: z Zaharie (tatăl lui Ioan Botezătorul): , , , Zaharia (profetul): - , - Zoe (împărăteasa): Index de locuri LA Aconbury - Sfântul Ioan Botezătorul: Agiasmati, Platanistasa (Cipru) - Sainte-Croix: , ЗОО-ЗО Aachen: Alahan: Alexandria: Alskog: Arilije - Sf Ahile: Arta: - Sfânta Fecioară Blacherna (mănăstire): , Asinou (Cipru) - Sfânta Fecioară Phorbiotissa: , - , , , - , , , - , Aşezat - Saint-Franțois: Atena: autun - Saint-Lazare: В Backovo (mănăstire): Bawit: Bayeux: - Beauvais: - catedrala: Belisrma - Bahattin samanhgi kilisesi (biserica) : - Berlin: Berna - catedrala: Bethanie - Lazarium: - Betleem: Bominaco (Abruzzo) - San Pellegrino: Bordeaux: Bourges: - - Saint-Etienne: Boxford: Bruges - Notre-Dame: C Canterbury - Biserica Hristos (catedral): , - Cavusin : - Marele Porumbei: Centula-Saint-Riquier : , , Cesaree - Sfântul Vasile: Halki (Naxos) - Sfânta Fecioară Protothroni: Chalons-en-Champagne: Charleroi: Chartres - Notre-Dame (catedrala): - , , , , Chichester: Chios - Nea Moni: - Cimitile: , , , - , , - Sf Felix: , , Citeaux: Clairmarais: Clermont: Cluny - Saint-Pierre-et-Saint-Paul (mănăstire): - , , - INDEXUL LOCURILOR Köln: Comberoumal: vezi Saint-Beauzely Constantinopol: , , , , , , - , , , , , , - Hodeges (mănăstirea de): - , - , - , - , - Pantocrator (mănăstire): , , , , - Sfinții Apostoli: , , - Saint-Georges-des-Manganes (mănăstire): - Saint-Jean-Baptiste-de-Stoudios: , , , , - - Saint-Sauveur-in-Chora: - , , - Sfântul Altar {Hagia Soros) din Bla-chernes (capela): - , - - Hagia Sofia: , - , - , - Sfânta Fecioară din Blachemes: - , - , - , , , - Saint-Virgin-of-Chalkoprateia: , - Sainte-Vierge-Kecharitomene : , - - Sainte-Vierge-du-Phare (biserica) : - Cremona: Grosscombourg: Şold - Saint-Michel (abbaye): Domnul Daphne: Dayr Abil Hinnis: Decani (mănăstiri de): , , Doi și doi: Dijon - Saint-Benigne: Dubrovnik: E Efes: Estaon - Sainte-Eulalie : - Estelle - Saint-Michel: , , , Euchaita : Exeter: Exo Nyphi (Magne, greacă) - Saint-Nicolas: F Farfa - Sainte-Marie (abbaye) : Fontenay (abbaye) : Fontevraud (abbaye) : , Florența : - San Lorenzo: fluvia - Saint-Thomas: - G Gand: Gerone: , Gokțe (Turquie) - Biserica Bay Neck (eglise): , Goreme (Turquie) - Biserica Elmali (eglise): - - Biserica întunecată (egleză): , , - , - Biserica Kihțlar (eglise): - , - , - - Saint-Serge : - - Biserica Tokali (egleză): - , , - Gracanica (manastirea): , Giilliidere (Turcia) - Sf Ioan: , H Hildesheim: - Sf Mihail: , - - Sf Maria (catedrala): Hosios Loukas (mănăstire): - , , INDEXUL LOCURILOR eu Ihlara (vale, Turcia) - baluri bisericesti: Issenheim: - J Ierusalim: - , , , - , , , - Anastasis : , - - Golgota / Golgota: - , , - Cruce : - Martiri: - - martiriul Sfântului Ștefan: - - Muntele Măslinilor / Eleona: - -Sion: , , Iordan (râu) - Calamon (manastirea de): , K Kakopetria (Cipru) - Saint-Nicolas-du-Toit: - , - , Kalyvia-Koulara - Sf Petru: Kalopanagiotis (Cipru) - Saint-Jean-Lampadistis (mănăstire): • Saint-Jean-Lampadistis (capela): - • Saint-Heraclid: - Kastoria: - Biserica Taxiarhilor Mitropoliei: - - Saint-Etienne: , - Sfânta Fecioară Mavriotissa: - Sfântul Nicolae Kasnitzi: - Saints-Anargyres: - , - Kizilțukur (vale, Cappadocia): Kouka (Cipru) - Sfânta Cruce: - Kurbinovo - Sf Gheorghe: , , Kurșunlu: Lagoudera (Cipru) - Sfânta Fecioară din Araka: - , , , - Lazania (Cipru) - Maica Domnului din Machairas (mănăstire): laon - Catedrala carolingiană Notre-Dame: Le Mans: Lesnovo - Sfântul Mihail: Liege: Limburg: Lincoln - catedrala: Lobi: Londra: Longanikos (Grecia) - Sf Gheorghe: Lyon - Saint-Jean (catedrala): , - , , - Lythrangomi (Cipru) - Sfânta Fecioară Kanakaria: - M Mamasun: vezi Gokțe Marathos (Magna) - Adormirea-fecioarei: - Mariane: vezi Goreme Merseburg - catedrala: Milano - catedrala: Mileseva (mănăstirea de): - , - Biserica Înălțarea Domnului: , , - , , - Mistra - Sfânta Fecioară Hodigitria: - Sfânta Fecioară Peribleptos (mănăstire): - , - , , , , , INDEXUL LOCURILOR Moissac: - Saint-Pierre (mănăstire): - Monreale (Sicilia) - Catedrala Santa Maria Nuova: , Mont-Athos -Chilandar (manastire): , , , - Vatopedi (mănăstire): Monte Cassino (mănăstire): Muntele Tabor: Montaperti: Monza: Mustafapașakoy - Sfinții Apostoli: NU Nantes - Saint-Pierre-et-Saint-Paul (catedrala): , Napoli: Naupactus: , nerezi - Sf Panteleimon: , - , Nicee: , - , Nole: , Novate - Santa Maria Assunta (catedral): O Ochrid: - Hagia Sofia: - Sfânta Fecioară Peribleptos: - , P Palermo - Capela Palatina: , , , , Pancarhk kilise (biserică, Cappadocia): Paphos (Cipru) - Enkleistra Sfântului Neofit Roșul: , , - Sfânta Cruce: Paris - Notre-Dame (catedrala): - Saint-Germain-des-Pres: - Saint-Martin-des-Champs: , , - Sainte-Chapelle: Pegai (Turcia): Pherrai - Sfânta Fecioară Kosmosoteira: , Platanistasa (Cipru): vezi Agiasmati, Platanistasa (Cipru) Poitiers - Saint-Pierre (catedrala): , Prato: Prespa (mică-) - Sf Ahile: Prizren: - Catedrala Fecioarei Ljeviska: - R Roma: , , , , , - Lateran: - Saint-Adrien la Forum: - Sf Clement: - Saint-Paul-în afara-zidurilor: - Sfântul Petru al Vaticanului: , , - Sfânta Anastasia ăPAventin: - Santa Maria in Trastevere: - Sainte-Marie-Majeure: , , - Sainte-Praxede: - Sainte-Sabine: - , , Rouen - Saint-Ouen: - S Sacra di San Michele: Saidnaya (Siria): - Mănăstirea Notre-Dame: - Saint-Beauzely - priora de Comberoumal: Saint-Denis (mănăstire): , , , , - , , Sfântul Omer - Sf Bertin: INDEXUL LOCAȚIILOR Saint-Riquier: vezi Centula-Saint-Riquier Saint-Savin-sur-Gartempe - Saint-Savin: - , Sfânta Ecaterina din Sinai: Sfinti - Saint-Vivien: Sakkoudion (mănăstirea de): - , Salles-Lavauguyon - Saint-Eutrope: San Galgano (mănăstire): San Pedro de la Nave: , - sangiiesa - Sainte-Marie: , , Sebaste: Siena: - - Capella del Campo: - catedrala: , , , - Palazzo Publico: , - Santa Maria Assunta: - Santa Maria della Scala (spital): - Silozuri - Santo Domingo (mănăstire): , - Sinai: - Sfânta Ecaterina (mănăstire): -ЮЗ, Sinasos: vezi Mustafapașakoy Sion: vezi Ierusalimul Sopocani (mănăstirea de): , , - Sfânta Treime: - , Sotira, Famagusta (Cipru): - Saint-Mamas (capela): - , - Biserica Schimbarea la Față: , , - Stallbridge - Sainte-Marie: Studenica (mănăstirea de): , - Sfânta Fecioară: Stuttgart: T mărimea - Sf Clement: , , - Theotokos Evergetis (mănăstire): Salonic: - Saint-Nicolas-Orphanos: - - Sfântul-Profet-Elie: - - Hagia Sofia (catedrala): - Sainte-Vierge-des-Boilermakers {Panagia Chalkeon): , , - Sfinții Apostoli: - , Tirilye - Fatih Camii: Turnuri - Saint-Martin (mănăstire): Trebizond - Hagia Sofia: Tir (catedrală): U Urgiip (Capadocia): V vendome - Sala capitulară Trinity: Veneția: , - Saint-Marc (catedrala): - , Vezelay: W Wells - catedrala: Winchester: , - Noul ministru (tatăl): Y York - York Minster (catedrală): - z Zică (mănăstirea de): , , , , - Sfântul Mântuitor: , - Lista de abrevieri ACO Proceedings of the Ecumenic Council, ed E Schwartz, J Straub AD Comercial AsEriov AEph 'ApXaioĂoyiKri magic; AnatSt Studii Anatolice eu Boli Bollandian Analecta Analele HSS Analele Istorie, Științe Sociale [înainte de Analele ESC] Buletinul de artă ArtBull Buletinul BCH de corespondență elenă BEFAR Bibliotheque des Ecoles franțaises d'Athens et de Rome BHG Bibliotheca hagiographica graeca, ed a III-a, și Auctarium BMGS Studii bizantine și grecești moderne BSl slav bizantin BUCEMA Bulletin du centre d'etudes medievales - Auxerre Byz Bizanţul BZ Byzantinische Zeitschrifi Arc Cahiers Archeologiques CCM Cahiers ai civilizaţiei medievale CSMC Cahiers de Saint-Michel de Cuxa CCSG Corpul Creștinilor Serial grecesc CCSL Corpul Creștinilor Seria Latina CFHB Corpus de izvoare ale istoriei bizantine CEFR Collection de l'Ecole franțaise de Rome CPG Keystones of the Greeks, ed M Gerard CRAI Comptes rendus des sessions de l Academie des Inscriptions et Belles-Lettres CSEL Corpus de Scripturi Ecleziastice Latine DACL Dictionnaire d'archeologie chretienne et de liturgie DChAE AeEtIov rfjq XpiuTiaviKfjq 'АруаюЕоужгир 'EraipAaq DOP Dumbarton Oaks Papers EO Echos d'Orient GOThR Revista Teologică Ortodoxă Greacă GRBS Studii grecești, romane și bizantine HAM Grădina Artelor Medievale IRAIK Izvestija Russkogo arheologiceskogo institute v Constantinopol JAC Jahrbuch fiir Antike und Christentum JBAA Jurnalul Asociației Britanice de Arheologie JMIS Journal of Medieval Iberian Studies JOB Jahrbuch der osterreichischen Byzantinistik [avant JOBG\ JWCI Journal of the Warburg and Courtauld Institutes LISTA DE ABREVIERI LCI Lexikon der christlichen Ikonographie O nouă și cea mai extinsă colecție de Consiliile Sacre ale lui Mansi, ed JD Mansi MGH Monumente istorice ale Germaniei Neos Iadul Nsoț EAArjvouvfjuijW, ed Sp Lampreele OCA Eastern Christian Analecta Periodice creștine orientale OCP ODB Dicționarul Oxford al Bizanțului, ed A Kazhdan Curs complet PG Patrologia, seria greacă, ed J -P Grozav PL Patrologiae cursus completus, seria Latina, ed J -P Migne PmbZ Prosopographie der mittelbyzantinischen Zeit PO Patrologia orientalis RbK Reallexikon zur byzantinischen Kunst Reînarma Jurnalul de Studii Armene REB Journal of Byzantine Studies [înainte de EB\ RESEE Journal of Southeast European Studies SC Surse Creștine TM Lucrări și Memorii Institutul ZRVI Zbornik Radova Vizantoloskog CUPRINS Sulamith Brodbeck, Anne-Orange Poilpre Introducere Imaginea în spațiul sacru: o întrebare și provocările ei Jean Pierre Caillet Imaginea în edificiul religios în Occidentul medieval: evaluarea istoriografică a unui secol de reflecții și potențiale sau erori Jean-Michel Spieser Decor și practici religioase în bisericile bizantine Texte, rituri și performanță: de la imaginea practică la imaginea luminoasă Georgia Frank Picturing Psalms: Pilgrims' Processions in Late Antique Ierusalim Susan Boynton Spații cluniace de performanță Sharon EJ Gerstel Imagini în bisericile din Bizanțul târziu: reflecții și direcții Nicolas Reveyron Desen, culori și lumină în biserica medievală: performativitatea imaginii luminoase Obiecte și rituri mobile în și în jurul spațiului eclesial Alain Rauwell Crucea altarului: chip sfânt sau obiect de cult? Olivier Delouis Experiența icoanei și dovada prin imagine în Theodore Stoudite Maria Parani Experimentarea icoanelor miraculoase în Bizanț: exemplele icoanei a "Minunei obișnuite" și Hodegetria din Constantinopol Stefania Gerevini Nevăzut, în Vizualizare completă Moaștele bizantine ale Santa Maria della Scala din Siena CUPRINS Imagini monumentale, jocuri de scară și dinamică spațială a lăcaşului de cult Didier Mehu Ușa și altarul: figurile locurilor preliminare ale bisericii paleocreștine Isabelle Marchesin Rețeaua de oameni și artefacte în biserica Saint-Michel d'Hildesheim Annemarie Weyl Carr Căile percepției în Judecățile de Apoi ale Bizantinului și Lusignan Cipru Mareva U Imagini și pasaje în spațiul eclesial în perioada medio-bizantină Veronique Deur Petiteau Imagini, spațialitate și ceremonie în pronaosul bisericilor din Serbia medievală Vizibilitatea și lizibilitatea dialogului dintre imagini și inscripții în spațiul de cult Vincent Debiais Vizibilitatea și prezența inscripțiilor în imaginea medievală Catherine Jolivet-Levy Inscripții și imagini în bisericile bizantine din Capadocia Vizibilitate/lizibilitate, interacțiuni și funcții Madeline H Caviness Inscripții ilizibile ca roți de rugăciune solare sau mecanice Indexul persoanelor Indexul locurilor Lista abrevierilor Colecția Byzantina Sorbonensia regizată de Michel Kaplan și Sophie Metivier Jean-Franțois Vannier, Familiile bizantine: secolele Argyroi llX'-XI'), Michel Kaplan, Proprietățile Coroanei și ale Bisericii în Imperiul Bizantin (secolele V-V), Geographica byzantina Editat de Helene Ahrweiler, Philadelphia și alte studii Editat de Helene Ahrweiler, Jean-Claude CHEYNET, Jean-Franțois Vannier, Etudesprosopographiques, Italienii din Bizanț Ediție și prezentare de documente de Michel Balard, Angeliki E Laiou și Catherine Otten-Froux, Geografia istorică a lumii mediteraneene Editat de Helene Ahrweiler, Elisabeth Malamltt, Insulele Imperiului Bizantin (secolele ушх-хпх), Jean-Claude CHEYNET, Putere și dispute în Bizanț ( - ), Michel Kaplan, Oameni și pământ în Bizanț din secolul al VI-lea până în secolul al XI-lea Proprietatea și utilizarea terenurilor, Sfinții și sanctuarul lor din Bizanț Texte, imagini și monumente Publicat de Catherine Jolivet-Levy, Michel Kaplan, Jean-Pierre Sodini, Armenia și Bizanțul Istorie și cultură, Gregoire Antiochos, Lauda Patriarhului Vasile Kamateros Text, traducere, comentariu de Marina Loltkaki, În preajma primei cruciade Proceedings compilate de Michel Balard, Anna Avramea, Peloponezul din secolul al IV-lea până în secolul al VIII-lea Schimbări și persistențe, - EYEYXIA Amestecuri oferite Helenei Ahrweiler, Împărtășirea lumii Schimburi și colonizare în Mediterana medievală Sub conducerea lui Michel Balard și Alain DuCELLIER, Încoronarea și inscripția ei în spațiu în Bizanț și în Occident Studii comparative Sub conducerea lui Michel Kaplan, Migrații mediteraneene și diaspore (secolele X-XVI) Sub conducerea lui Michel Balard și Alain DuCELLIER, Drumuri de peste mări Studii de istorie asupra Mediteranei medievale oferite lui Michel Balard Texte compilate de Damien COULON, Catherine Otten-Froux, Paule Pages și Dominique Valerian, Bizanțul și lumea exterioară Contacte, relații, schimburi Sub conducerea lui Michel Balard, Elisabeth MalamuT și Jean-Michel Spieser, Sophie Metivier, La Cappadoce (sec iw-vii) O istorie provincială a Imperiului Roman de Răsărit, Mănăstiri, imagini, puteri și societate în Bizanț Sub conducerea lui Michel Kaplan Texte compilate de Paule Pages, Economia și societatea în Bizanț (secolul wir-ХІГ) Texte și documente Sub conducerea Sophie Metivier, Benjamin MoLiLET, Episcopii, puterea și societatea în Bizanț (sec VIII-XI) Teritorii, comunități și indivizi în societatea provincială bizantină, Svetlana ToMEKOVld, Sfinții pustnici și călugări în pictura murală bizantină Editat de Lydie HADERMANN-MISGUICH și Catherine Jolivet-Levy, Theodore Agallianos, Dialog cu un călugăr împotriva latinilor ( ) Ediție critică, traducere franceză și comentariu de Marie-Helene Blanchet, Raiil Estangui Gomi z, Bizanțul împotriva otomanilor Exercitarea puterii și control teritorial sub ultimii Paleologi (mijlocul secolului al XIV-lea până la mijlocul secolului al XV-lea), Sfântul, călugărul și țăranul Melanges d'histoire byzantine oferite lui Michel Kaplan, editat de Olivier Delouis, Sophie Metivier și Paule Pages, 